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Advertencia del autor.

Al componer este Método,no tuve la intepeion de hacer
una obra cientifica: quise tan solo facilitar el estudiode la
Guitarra, adoptando un plan que de la manera mas clara,
mas sencilla, y mas precisa, pudiera darun conocimiento
profundo de los recursos de dicho instrumento.

La aceptacién lisonjera que los artistas,y distinguidos
aficionados, han tenido 4 bien, hasta hoy dia, dispensar a
mis obras, me ha decidido 4 publicar ésta.Comouna larga
experiencia, adquirida en la earrera dela ensefianza,me
ha suministrado observaciones utiles, he creido que debia
consignarlas por eserito: he puesto el mayor cuidado en
preparar, progresivamente, todas las leeciones,a finde que
un disefpulo que no tenga noeidn alguna del instrumento,
pueda toear desde el primer estudio hasta el Gltimo sin en.
contrar dificultades aridas,de esas que, con sobrada fre.
eueneia, no sirven sino para desanimarle.

Independientemente de la digitaeién dela mano izquier-
da,que he tratado con mucha amplitud, el mecanismo de la
derecha me ha parecido siempre una de las cosas esenciales
para aleanzar ejecucién segura y brillante. He indicado
la digitaeidn de esta mano, hasta laparte segunda,artieulo

posicion: una vez haya llegado 4 este punto, el discipulo -

habri adquirido bastantes eonoeimientos para poder di-
gitar por si mismo.

La tercera parte no es més que un recreo;pero recreo
no sin utilidad: comprende Cincuenta piezas de diferente
caricter, elasificadas progresivamente.

Puedo asegurar,(por haberlo empleado para con mis
discipulos,) que toda persona inteligente que estudie eon
ateneién, y desde el prineipio al fin, este método,adquiri.
ra un conocimiento perfecto del mecanismo dela Guitarra.

Me creeré dignamente recompensado de mis trabajos,
si puedo conseguir la certeza de haber compuesto una obra
util. /

Stich und Druck von B. SCHOTT'S SOHNE in Muinx
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Avertissement de L Auteur.

En composant cette Méthode, je wai pas e lintention
de faire un owvrage scientifique, fai voulu sewlement
rendre plus facile Vetude de la Guitare, en adoptant un
plan qui puisse, de lu maniére la plus claire, la plus sim.
ple et la plus précise, donner une connaissance approfon
die de toutes les ressources de cet instrument.

Laccueil flatteur que les artistes, et les amateurs
distingues, ont bien voulu faive jusquw'i ce jour & mes
ouvrages, m'a decide a publier celui-ci, Une longue
expérience, acquise dans la carriére de lenseignement,
mayant fourni des observations utiles, jai eru devoir
les consigner par éeril: jai apportd le plus grand soin
a préparer progressivement chague legon, afin  quun
élive, qui waurait aucune notion de Uinstrument puisse
Jouer depuis la premiérve etude jusqu'a la dermiére sans
rencontrer de ces difficullés arides qui trop souvent ne
servent guwa le decourager.

Independamment du doigte de la main gauche, que
Jai tratte avee beaucoup de developpements, le mecarnismie
de la main droite m'a toujours parwu une des choses es.
sentielles pour parventr & acquérir un jeu sir ef brillant,
Jar indigué le doigté de cetle main jusqu'a la deuxiéne
partie, article position: une fois arrive a ce poinl, ['e.
léve aura acquis asses de connaissances pour pouvpir dog
ter de fui méme.

La troisiéme partie west quun délassement, qui ce
pendant west pas sans utilite; elle renferme Cinguante
morceaux de différents caracléres classes progressive.
ment.

Je puts assurer, par {application que jen ai faite
avec mes éléves, que loute personne intelligente qui étu.
diera cette méthode avec aftention, depuis le  commen.
cement jusqwa la fin, acquerira une connaissance par.
Saite du mecanisme de la Guitare.

Je me croirai dignement recompense de mes tra.
vauzx st je pits acquérir la certitude d'avoir composé
un ouvrage ufile.
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Principios elementales
de la Musica.

La Misica es el arte de combinar los sonidos, v de ex.

presarlos. La sucesian de diversos sonidos,combinados de

una manera agradable,produee la melodia: los sonidos com-
binados, de manera que el oido pereiba su unidn simultinea,
forman la armonia. Para expresar los sonidos nos servimos
de unos signos pequefios lamados Notas : se eseriben * en
eineo lineas horizontales y paralelas, y en sus espacios.
El conjunto de estas cinco lineas se denomina Pauta 6 Pen.
tagrama : como estas cineo lineas, o pauta, nobastan i la
extension musieal,se afiaden, encima y debajo de la pau.
ta.unas lineas eortas que se laman adicionales.

Notas en las lineas y en los espacios.

i

. O
-= 4 L L I §"
= 3 3::
— o y
f-_t ?I b el L 1*F Espacin.

Notas eon Ifneas adicionales por arriba.
Notes avee les lignes additionnelles an dessus dela portee.

Principes Elémentaires
de la Musique.

La Musique est lart de combiner les sons, et de les
exprimer. La succession de divers sons combines dune
maniere agreable produit la melodie; les sons combines,
de manisre & ce que loreille entende lewr wnion simul.
tanée, forment Lharmonte. Pour exprimer les sons on se

_sert de petits signes appelles Notes; on les éerit sur cing

lignes horizontales et paralléles, et dans les interlignes.
Lensemble de ces cing lignes se nomme Portée; comme
ces cing lignes ou portee ne suffisent pas a {étendue de
la Musique on en ajoute de petites au dessus ef au des.
sous de la portée que lon nomme lignes additionnelles.

Notes sur les lignes ef dans les interlignes .

A

w 59 bo A
&< | g &
‘E 37 + o \ gg
g A
E 1™ Ligme.  FREE) 17 Interlige.

Notas con lineas adicionales por abajo.

4**:’5?1’:%?

Notes avee les lignes additionnelles au dessous de la portée.
1
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DE LAS NOTAS.

La Miisica estd compuesta de siete notas que se denomi.
pan DO,RE,MI, FA SOL, LA, SI: repitiendo el DO, enla oe.

tava alta,se formars la serie de ocho notas lamada escala.

ESCALA NATURAL DE D0.

La Musique est composée de sept notes que on nomme
UT, REMI, FA,8OL,L A, 8L et en vépétant UT i Poctave hawte on
Sformera la succession de huit notes, que lon appelle gamme.

GAMME NATURELLE D'UT.

L n

Do RE Ml FA SOL L SI L e
1 1
— J i . —F
ifz-' 4 et Fd SOL LA 81 Do

DE LAS LLAVES.

La Llave (6 Clave) es un signo que se coloea al prineipio
dela pauta,para determinar el nombre de las notas.

Hay tres elases de Llaves; que son: la Llave de Sol (®,
que se pone en la segunda linea: Ia Llave de Do B , que se
pone en primera, segunda, tercera, o cuarta linea; y la
Llave de Fa ¢):, que se pone en la cuarta linea .

La Misica de Guitarra no se escribe mas que en Llave
de Sol.

Ejemplo de las Notas en Llave de Sol.

DES CLEFS.

La Clef st un signe qui se met au commencement de la
portée, pour déterminer le nom de notes,

i y a trots sortes de Clefs, qui sont: la Clef de Sol é; quit 3¢
pose sur la seconde ligne,la Clef d’Ut |8 qui se pose sur les
quatre premiéres lignes et laClef de Fa %) qui se pose sur la
quatriéme ligne.

La Musique de Guitare ne séerit quwen Clef de Sol.

Exemple des Notes sur la Clef de Sol.
0 RE MI FA s;l‘
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FIGURA Y VALOR DE LAS NOTAS,Y DE LAS PAUSAS.

Las figuras de las Notas son en nimero de siete y de siete
valores diferentes: entiéndese por valor de una nofa, lIa du.
racion que debe tener el sonido que produce: esta duracion
se determina por la figura de la nota misma. Cada una de
las siete figuras tiene una pausa que 4 ella corresponde: ex
deeir,de la misma duraeion .

3
FIGURE ET VALEUR DES NOTES, ET DES SILENCES.

Les figures des Notes sont au nombre de sept qui sont de
sept valeurs différentes; on entend par la valeur dune note, la
durée gue dott avoir le son quelle produit; cette durée est
déterminée parla figure de la note méme. Chacune des sept
Jigures de notes a un silence qui lui corresponde en valeus,
cest-a-dire de méme durée.

Semibreve, Pansa de (¢ que vale una) Semibreve.
[ % ] -
Ronde Panse

[na Semibreve vale dod Minimas.

Silence gur vavf une Ronde .

Paunsa de (6 que vale nna) Minima.

[fJ l.E-l‘ .
I 'l
" Une Ronde vaut deuzx Blanches. ' Demi Pause
Silence qui vawl une Blanche.
0 enatro Seminimas. Pausa de (6 que vale wna) Seminima.
F e :
: B e Souptr
Hsipan g Yo Qui vaut une Noire.
U ocho Corcheas. Pausa de (6 que vale nna) Corchea.
= —F—F—F—F—5—395 7
Ou huit Croches. : ; Demi Soupir

0 16 Semicorcheas.

Out vaut une Croche.

Pansa de (6 que vale una) Semicorchea.

Ou 16 donhles Croches. Y oni mg:ﬁ:rgﬂf;f; f:;' ke
0 32 Fusas. Pausa de(d qne:aln- nna) Fusa.

'}9! es Croches.

Las semifusas llevan cuatro barras: se necesitan sesen.
tay cuatro semifusas para hacer una semibreve

DEL PUNTILLO.

El puntillo eolocado inmediatamente después de eual.
quiera nota, 6 pausa, aumenta en una mitad su valor: asi,
la semibreve con puntillo vale tres minimas; la minima
con puntillo tres seminimas; la seminima con puntillo tres
corcheas; la corchea con puntillo tres semicorcheas; ete.

Sucede, & veces,que se ponen dos puntillos detrés de una
nota: entonees, el segundo aumenta en una mitad el valor
del primero.

Demi guart de Soupir
Qui vauf une triple Croche.

Les quadruples eroches sont barrées quatre fois, il en fawt
svixante qualre pour une ronde.
DU POINT.

Le point placé immédiatement aprés une note queleonque,
ou un signe de silence, augmente de moitié sa valewr: uinsi,

" la ronde pointée, vaut trois blanches, la blanche pointée, trois

noires, la noire pointée trois croches, la croche pointée, trois
doubles eroches efe. efe.

1 arrive quelquefois qwon met deux points a la suite
d’une note; le second point alors, augmente de moitié la
valeur du premier.

. Pausade _ Pansas de Pansa de
(6 equivalentea) (6 equivalentes 4) (6 equivalente 4)
Para reunir las pausas de et i ks - 8 companet. Pour réunir les pavses o
rarios - !
;sto]u sicnmpms,emplaamm i——l‘v X = I silences de plusieurs mesures,
g U Riton de2 Pauses. 2 Pauses. 4 Pauses. on emploie ces signes.
A5BO



DEL TRESILLO. DU TRIOLET.

Le Triolet est un groupe de trois notes, indigué
parle chiffre 3 dont i est SUTMOnlE: ces Lrots no.
ol mismo valor. fes dovent étre fattes pour la valeur de dewx.

méme valewr. L

El Tresillo es un grupo de tres notas, indi-

eado por la eifra 3 que va encima: estas tres
notas deben hacerse con el valor de dos . Treallio.
Triolet.

# ' Lorsque six notes sont surmentées
- ww m w W R un 6 elles wont la valeur que de qualre.

Cuando geis notas tieaen encima un &, |
no valen mds que por cuatro. '

Sdisillo. el mismo valor.
Sixaine. méme ralenr.
DE LA MESURE.
DEL COMPAS. La mesure cvest le partage en portions d'une gale du -
: e oL rée de lout morceau de musique.
P&f:::o:;;pi;su:is Lr:jf;:il;;un detodo trozo de musiea, en n Iz a trois zmmm principales; la msu;e a quatre
8 . . temps,ia mesure & trois temps, ef la mesure i deux temps;
Hay tres eompases prineipales: el de cuatro tiempos; toutes les autres sont derivées de ces trois premicres et
el de tres; y el de dos: todos los otros compases derivan se nomment mesures composées.
de estos tres primeros,y se denominan compuestos. La messre 06 masque ax i i
El compis se marea al prineipio de cada pieza,con sig- ceau, par des signes, ou par des chiffres qui indiquent de
nos, o eifras,que indican de cuintos tiempos se compone combien de temps elle est composée. Les R
aquél. Sepiranse los compases, por lineas verticales lla. pardes 6 oAkl llées b e i
madas lineas divisorias de compas. Exemple de différentss . ey
Ejemplo de diferentes compases, de como se indiean indigudes ax s = i
al principio de cada pieza,y de la manera de llevarlos. e e Bt L e
Compas de 4 tiempos:(*) 4 g 2
se marea con una €, y se Jun\ i\ s o AN\ s \/a) Mesure a 4 temps k
Neva asi. 2 sHE—O s Elle se marque par un € 5
I et se bat ainst, ’i
1
: as d i P
Bnnd e frs porcu. SV S Ui SR bl o
' ¢ P | ;
tro: se marea con ung, > 2 FF;F,: = == Blle se marque par un 3 >’

y se lleva asi. 5T et se bat ainsi. H

Compas de 2 tiempos, g — I\ I\ e Mesure & 2 femps g
Nlamado de dos porcua. 2y '{?\ ! : ! : appellée deux quatre.
tro: se marea conun 2, :a— e w Elle se marque par un ?

y se lleva asi. i — ef se bat ainsi.

Compés de doce por ocho, derivado del ARAVAA VARV Mesure G douse hut, derivée de la mesure
compas de cuatrq tiempos: se marea eon a gualre lemps, elle se. marque par un 1& et se
un ‘lE,y se lleva & euatro. I bat @ quatre temps.

Compés de nueve por ocho,dérivado del com. Fa1N/a\N/3s\ Mesure a neuf huit derivée de la mesure a
pés de tres tiempos: se marea conun §, y se trots lempselle se marque par un g ef se bat G
Neva d tres. {rois lewps.

Compas de seix por acho, derivado del compas . S\ e\ Mesure & six hutt derivée de la mesure &
de dos tiempos: se marea eon un g,y selleva i deux temps, elle se marque par un g et se bat &
dos. : deuzx temps.

Compiis de dos tiempos, llamado ala brqw{"“l: R\ Mesure & deux temps appellee alla breve, elle
se marea con una ¢,dun 2, se lleva a dos tiempos, se margue par un ¢ ou 2 elle se bat @ deux temps
y se compone de los mismos valores que el com. m ef se compose des mémes valeurs que la mesurs
pis de &, X a 4 temps.

Compés de tres por ocho: se marea con &,y se AAYAN Mesure a trots huti elle se marque par § et se

bat @ trois temps.

lleva 4 tres tiempos.
i | 1 1

(*)1.lamase tambien ordinario & bompasilio.

(**) 6 de capilla, b mayor. 4560



DEL LIGADO,DE LA LIGADURA,Y DEL SEMICOPADO.

Estas tres denominaciones se marean por medio de untra.
z0 curvo —— que enlaza varias notas,y las junta.

NOTAS CON LIGADO.
Se entiende por ligado varias notas

DU COULE, DE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE.

Ces trots dénominations se marquent par un trasl
recourbé ————— qui lie plusieurs notes ensemble.

NOTES COULEES.
On entend par cowlé plusieurs nofes

hechas sucesivamente por una sola
vibracion .

FEEEEE

Saites successivement par une seule

vibration.
NOTAS CON LIGADURA. s NOTE LIEES.

Laligadura indica que las notas se = = = :I La liaison indique quil faut tenir les

. e .
:““] 'ir* mt'i"?;rsl’“f b e s e e notes de toute leur valeur pendant la

ras dura el signo. durée du signe.

NOTAS SEMICOPADAS. (g e s NOTES STNCOPEES.

] .
Se entiende por semicopado una | —H— i —— Z ) On entend par syncope une note qui.
nota que se divide por igual,entre =y t e se partage également entre la partie

la parte débil de un tiempo yla
parte fuerte del que sigue.

DEL SOSTENIDO, DEL BEMOL,
Y DEL BECUADRO.

El Sostenido (§) es un signo que sube,un semitono, la en_
tonaecion de la nota. El Bemol (P) la baja un semitono; ¥y
el Becuadro {h} vuelve 4 su tono primitivo la nota altera.
da por el Sostenido, 6 por el Bemol .

ElSostenido, 6 el Bemol, puesto al lado de una nota, se
denomina accidental, y no afecta sino dentro del compis
en que estd: pero cuando va cologado al prineipio de los
trozos de misiea,(lo que se lama en la Llave,) para de.
signar el tono de ellos, entoncestodas las notas que llevan
el mismo nombre que el grado en el eual estin puestos
dichos signos,toman aquel eardcter.

Hay tantos Sostenidos y Bemoles como notas: pinense,
como ellas, en las lineas y los espacios de la pauta: los Sos.
tenidos (empezando en Fa,) subiende por quintas, bajan.
do por cuartas: los Bemoles (empezando en 5i,) subiendo
por cuartas, 6 bajando por quintas.

Saible d’un temps et la partis forte du
femps sutvant.

DU DIEZE, DU BEMOL ET DU BECARRE.

Le Digze (§) est un signe qui hausse d’un demi - ton.
Pintonation de la note. Le Bémol (b) la baisse d'un demi-ton,
et le Bécarre () remet dans son ton primitif la note alté -
rée parle Didse ou le Bémol.

Le Digze ou le Bémol posé & coté d’une nole, se nomme
accidentel, et wdgit que dans la mesure o il est placé; mais
lorsqwil est placé au comumencement des morcedux de mu -
sique (ce qwon appelle i la Clef) pour en désigner leton,alors
toutes les notes qui portent le méme nom que le dégré ou
sont posés ces signes, en prennent le caractére.

Ny a autant de Digzses ef de Bémols, que de noles; ils se
posent comme elles sur les lignes ef interlignes de la por.
tée. Les Diczes se posent (en commengant par le Fa) par
quinte en montant et par quarte en descendant. Les Bémols
se posent (en commengant parie St) par quarte en montant
el par quinte en descendant.

S0L RE LA MI SI S1 Ml LA BRE BOL DO FA
:'j ]t;'g SoL 1 Id MI 8 s Ml Ii RE BSOL UT Fd
Iﬁ: : ﬁ # 3— Y ﬁ [ N | ™ —h 1 Ib 1 IJ :I
L& : . > r b b
J g .9, : 3 t 6. 1. Y {7 Bemol. 2. °E 4. 5. 6. .
}er%?ﬂg:l.l'g % ¢ 14:-35:';&-

Hay tambien el doble Sostenido (x) que sube un tono la
~ nota; yel doble Bemol (bb) que 1a bajaun tono.

DE LOS INTERVALOS.

Se lama intervalo la distancia de un senido 4 otro.

My a aussi le double - Dicze (X) qui hausse la note dun.
ton, et le double - Bémol () qut la batsse d’un fon.

DES INTERVALLES.

On appelle intervalle la distance qwil y a dunson &

un auwlre.

: Segunda. Tercera. Cuarta.  Quinta.  Sexta,  Séptima.  Octava.
E g:i‘:::: 1 Szf:ude. Tierce. Quarte.  (uinte. Stxte. Septieme. Octave.
J - - * - - - - -

A5G0
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DEL TONO Y DEL MODO.

Se llama Tono un sonido que determina una nota funda.
mental, y que la fija como ténica sobre la cual se basa un
trozo de musiea. Todas las notas pueden ser tonicas.

El Modo es el cardcter del tono: los hay de dos especies;
4 saber : el modo mayor, y el menor. El modo es mayor,
El modo es mayor, cuando hay dos tonos completos, de la
témica 4 la tercera, y menor, cuando dela ténica 4 la ter-
cera, hay un tono y medio.

TERCERA MAYOR. « T/ERCE MAJEURE.

o o
1o

o
DE LAS ESCALAS.

Hay dos clases de Esealas: la Diatonicay la Cromatica.
La escala es diatonica, cuando,tanto al subir eomo al ba_
jar,los einco tonos y los dos semitones de que estd com.
puesta se eslabonan regularmente, en el orden natural.
Es eromitica, cuando los eineo tonos de la eseala diatonica
se dividen en semitonos; lo que hara trece semitonos en
la extension de oetava.

Enla eseala diaténiea,los dos semitonos se hallan del 32
al 4”grado, y del 7%al 8%, para los tonos mayores; del 2?
grado al 3%, y del 7?al 82, para los tonos menores.

ESCALA DE DO MAYOR
con los tonos y semitonos que la companen.

Esta escala debe servir de medelo para todas las otras,
en el modo mayor.

ESCALA ASCENDENTE.
GAMME MONTANTE.

: Tercera Mayor.
i Tierce Majeure.

Gradosl 20 8 i & B
Fé. : FA sgL

S Ton ' Ton SlhemiTon 1717

ESCALA DE LA MENOR
con los tonos y semitonos que la componen.

Esta escala debe servir de modelo para todas las otras,
en ¢l medo menor.

DU TON ET DU MODE.

On appelle Ton un son qui’ détermine une nole Jondamen.
tale, ef qui la fixe tontgue, ef sur laguelle un morceau de
musique est élabli. Toutes les notes pewvent éfrve toniques.

Le Mode est le caractére du ton; il y en a de deux
espéces. Savoir le mode majeur et le mode mineur. Le
mode est majeur. lovsqwil y a deux fons plein de la
tonigue & (4 tierce; ef minewr lorsquwil y a un ton et demi
de la tonigue a la tierce.

TERCERA MENOR. # TIERCE MINEUEE.

DES GAMMES.

H y a deux sortes de Gammes: la Diatonique ef la
Chromatique. La gamme est diatonique lorsque les eing
tons el les deux demi-tons qui la composent senchainent
régulierement, tant en montant qwen descendant,dans For _
dre naturel. Elle est chromatigue lorsque les cing tons de
la gamme diatonique sont divisés en demi-tons ce qui. en
Jormera treize dans Pétendue de Poctave.

Dans la gamme diatonigue,les dewr demi-tons, se frouvent
die 3¢ au 4¢ degré, et du 7¢ au 8¢ dans les fons majeurs et du
2%au 3¢ degré, et du 7¢ au 8¢ dans les fons mineurs.

GAMME DUT MAJEUR :
avec les tons et les demi-tons qui la composent.

Cette gamme dott servir de modéle pour foutes les
autres dans le mode majeur.

ESCALA DESCENDENTE.
G@AMME DESCENDANTE.

tAMME DE LA MINEUR
avec les tons ef les demi-tons gui la composent.

Cetfe gamme servira de modéle pour toutes les autres
dans le mode mineur.

S AL O IDRII, ESCALA DESCENDENTE
... 0AMME MONTANTE. Oy 1a 7 shempre GAMME DESCENDANTE.
Tercera Menor. : *son alteradas, en los® o
1 Tierce Mineure. " ‘tonos menores, Albajar, se suprime la alteracion de 1a 27 y de la &2
(E'ead_og.l 2 3 : 4 5 : 6 SEL : Ls i 7 6 5 4 3 2 1
gré. : MI | FA : LA S0L Fa
: no : RE tf) Sof ifa| L4 Sor FY M ORE po
3 I LR L RSy LT N S 0 0 A B
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Eltono de una pieza de misica se designa por el nimero
de Sostenidos ¢ de Bemoles que se hallan en la Llave.
Cada tono mayor, al que lamaré prineipal, tiene un tono
menor que le es relativo. Se denomina relativo, porque
se indiea, en 1a Llave, con el mismo nimerode aceidentes
que su tono principal, excepto el de Do mayor, y el de La
menor, relativo suyo que no tienen nada en la Llave. El
tono relativo se halla una tercera menor mas abajo desu
tono prineipal, como lo demuestra el cuadro siguiente.

7

Le ton d'un morceau de musique se designe par le.
nombre de Dicaes ou de Bémols qui se trouvent & la Clef.
Chague ton majeur, gue jappellerai ton principal,a un ton
mineur qui lui est relatif. On le nomme relatif parcequil
est indigué a la Clef par le méme nombre d'accidents que
son ton principal, excepté le ton d'Ut majeur, ef de La mi.
neur, son relatif, ou il wy a rien & la Clef. Le ton relatif se
trouve une tierce mineure au dessous de son ton principal,
comme le démontre le tableau suivant.

Do, S0L, RE, LA, MI, sl, FAE, nog,
Modo mayor.  Modo mayor. Modo mayor. Modo mayor. Modo mayor. Modo mayvor. Modo mayor. Mado mayor.
# # -+
[ ] &" ﬁﬁ"“ﬂ e
o) = " " Ty L ¥ 3 i
J o, sor, SI, FAt, ons,

RE L4 M,
Wode majeur.  Mode majewr.  Mode majeur. Mode majewr.  Mode majewr.  Mode majewr.  Mode majour.  Mode majewr.

La,Modomenor Mi,Modomenor Si,Modo menor  Faj, Modo menor Do, Modn menor  Solg, Modo menor  Reff,Modomenor  Laj,Modo menor
relativode Domayor. rel.deSol mayor. rel.deRe mayor, rel.deLamayor. rel.deMimayor. rel.deSimayor. rel.de Fa mayor. rel.delog mayor.

= ¢ A o —

I
1 [ ]

" F= -

U LaModemineur Mi, Mode mineur  Si, Mode mineur  Fuf, Modemineur Ut8,Modemi Sol§, Modemineur Ref, Mode mineur  Latl, Mode mineur
relatif dUt majeur. relatifde Sol majeur. relatif deRé maj mmwu.qmjﬂmumgfdammjeur.wﬁuw-ﬁmjm.rﬁﬂfﬁaﬁimmﬂ‘mﬂ majeur.
FA, 8k, Mib, LAk, REb, SOLb, nobk,

Mado mayor. Modo mayor. Modo mayoer. Modo mayor. Modo mayor. Modo mayor. Modo mayor.

P 1 1 | ] . L iy
n — Ml ] LF [ S ] g L Ty b 1 e
Fd, S7h, Mib, LAb, REb, _sorh, oTh,
Mode majeur.  Mode majewr. Modemajeur. Mode mageur. Mode majeur. Mode majeur. Mode magewr.

Re, Modo menor Sol,Modo menor Do, Modo menor Fa, Medo menor 8ib, Modo menor Mib,Modomenor  Lab,Modo menor
d-elati-m deFamayor. rel.deSibmayor. rel.deMibmayor. rel.deLabmayor. rel.deRebmayor. rel.deSolbmayor.

rel.de Dobmayor.
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Para abreviar el estudio de los evadros precedentes,y
saber en que tono est una pieza, se advertira que euando
no hay nada en la Llave, esti en Do mayor,  en La menor;
que, con los §, el tono mayor esti un grado.mas arriba del
iiltimo § puesto en Llave, y el tono menor un grado miis
abajo; con los b,eltono mayor estd euatro grados mais
bajo que el iltimob puesto en Llave, y el tono menor dos
grados mis alto.

Para eonocer si se esta en el tono prineipal, modo mayor,
o en su tono relativo, modo menor, hay que busear, en los
primeros compases de la pieza, sila quinta del tono mayor
est4 alterada aceidentalmente por un Sostenido, 6 por un
Becuadro: si no lo esta, es en tono principal, modo mayor;
y silo estd, sera en tono relativo, modo menor.

DE LAS ABREVIATURAS.

Con frecuencia, nos servimos de abreviaturas,cuan.
do varias notas, 6 varios grupos de notas, se repiten.

{r EJEMPLO.

2 S ‘m- b mi,mrum b rﬁlnr
m’dﬁfddbnﬁmn relatifde Si WWM%ﬁBWr rg‘wﬁf%* mageur: relatifde S0l n@#ﬂrnfa ‘%fz magenr.

Pour abréger Uétude des tableaux précédents el savair
dans quel ton est un morceau; on remarquera que lorsqutl
wy a rien d la Clef il est en Ut majeur ou en La mineur;
avec fes §f le fon majeur est un degré au dessus du dernier
posé a la Clef, et le ton mineur un degré au dessous;avec les
le fon majeur est quatre degrés plus bas que le dernier b
posé a la Clef, et le ton mineur dewx degrés plus haut.

Pour connaitre si Fon est dans le ton principal mode ma .
Jeur, oudans son ton relatif mode mineur,tl faut chercher dans
les premidres mesures du morceay 8i la quante du fon majeur
est altérée accidentellement parun Diéze ou par wn bécarresi
elle ne Pest pas, on est dans le ton principal mode majeur; ef si
elle est altérée, on sera dans le ton relatif mode mineur.

DES ABREVIATIONS.

On se sert souvent des abréviations lorsque plusiewrs notes
ou plusieurs groupes de noles sont répétés.

2°EJEMPLO.

n T"EXEMPLE.
i A
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En el primer ejemplo,la Semibreve con la barra de corehéi
debe repetirse ocho veces, porque la Semibreve vale ocho
corcheas: 1a Minima eon la barra de corchea debe repetirse
cuatro veces; porque la Minima vale cuatro corcheas: Ia
Seminima cul:lits barras de semicorchea debe repetirse cua.
tro veces; porque la Seminima vale cuatro semicorcheas:
ete, ete.

En el ejemplo segundo, las barras de abreviatura, pre.

cedidas por un grupo de notas, significan que és preciso
repetir este grupo tantas veces eome barras hay.

DEL CALDERON.

El ealderdn se pone, indistintamente, sobre las notas,y
sobre las pausas: indica que puede uno detenerse a su gus.
to.

Dans le premier exemple la Ronde étant barrée croche
dott se répéter huit Jois, puisque la Ronde vaut hurt ero.
ches; la Blanche étant barrée croche doil se répéter quatre
Jois, putsque la Blanche vaul quatre r.;mc.ées,- la Noire,
étant barrée double croche, doit se répéler quatre Jfois,
puisque la noire vaut quatre double croches. efe. ete.

Dans le second exemple les burres d'abréviation pré.
cédées d’un groupe de notes, signifient quil faut répéter
ce groupe aulant de Jois quwil y a de barres.

DE POINT D'ORGUE.

Le point d’Orgue se place indistinefement surles no.
tes et sur les pauses, il indigue que lon peut warréter i
volonté,

g ""‘g %? r\i

J

SIGNOS DE LLAMADA.

| SBIGNES DE HENVOIS.

LA REPLICA.

Indiea que ha de repetirse aquella par.

(LA REPRISE.

Indigue quwil faut répéter le morceau de -

te deln pieza,en que estin los puntos.

=

musique du cote oi sont placés les poinis.

J
DA CAPO 6 D.O.

Indica que ha de volverse a comenzar.

LALLAMADA §.

Indiea que ha de repetirse el trozo de misica, desde
este signo hasta la palabra fin.

SIGNOS INDICADORES DE MATICES.

Piano 6 P............. reieenee QUiErE decir suave,
2PP.... ... muy piano.
F g .... fuerte.

... muy fuerte.

... & media fuerza.

t:’ene.{crsscendn ) SRR - | (1) ¢ 1.1 11|
Rinf. (rinfurr.anddn
Smorz.(smorzando .
gi"]"li"‘ {llﬁminurtr; do ) e, disminuyendo.
all. (rallentando
Ritar. [ritardnnda)’ .............................. . retardando

Para aumentar el sonido —— ——_ Para disminuirel
sonido

EXPLICACION DE LOS TERMINOS ITALTANOS

DA CAPO ouD.C.
Indigue quwil faul reprendre au commencement.

LE RENVOI ¥.

[ndigue qu'il. faut reprendre le morceau & ce signe
Jusquwau mot fin.

SIGNES INDIQUANT LES NUANCES.

LePiano ou P vEUE dive dou.
..irés piano.
Sort.

...krés fort.

Rin ; fmﬁde}" sessscssesssse PERJOTEANL.
m;m o e e,

Pour enfler le son ————=—==— Pour diminuer le son.

INDICADORES DE MOVIMIENTOS. Largo Jz:,,,r, L

Largo ... lento. Lap%?jo . moins lent que largo.
Larghetto .............. menos lento que el Largo. R e B SR mouvement aisé et un peu lent.
Cantabile .............. movimiénto ¢émodo y un poco lento. g ... ni trop lent ni trop vite.
Andante ... .....ni demasiado lento ni demasiado aprisa. | _guduntine . motns lent que P Andante.
Andantino ............. menos lento que el Andante. Allegro. gat.
Allegro ... ..... alegre. Allegretto. ..... moins vite que ' Allegro.
Allegretto ... menos aprisa que el Allegro. Graztoso : Gracteusement.
Graziogo .............. Graeioso. ; ﬂem ----- Affeetueusement.
Affettuoso ... Afectuoso. g S S e ajestueusement,
Maestoso ... Majestuoso . Modevato.... Modérement.
Moderato ... Moderado. Pt b S e Fif.
Vivace ... Vivo. 7 T RN Vite.
Presto ............ ... Aprisa. e e e Tres vite
Prestissimo ............ Muy aprisa. AR

FIN. Mot :




Cuadro genei'al de la extension del Mastil,6 Diapason de la Guitarra.

Cada Pauta

una de las Cuerd

presenta
rdas de la Guitarra .

Cada Pauta re

una de las Cue

répresenta

as de la Guitarra .

Tableau g

Figura y Descripcion del instrumento. :
£¢
;-?E ESCALA NATURAL EN CADA CUERDA. | GAMME NATURELLE SUR CHAQUE C(
T3 Cadadistancia de nna Casilla i la otra es un semitono.
Z& Chaque distance d'une Case i Uautre est un demi-ton. ’ ‘
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ESCALA CROMATICA EN CADA CUERDA .
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itarra. Tableau général de I'étendue du Manche de la Guitare.
‘ Figure et Description de I'instrument.

IE NATURELLE SUR CHAQUE CORDE.
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B. Puente. 1. (_,uer RS SMOTERY B. Chevaler. 1. 8 Cordes fildes.
C. Botones. 6 Bordones, O Fiutons ¥ 8.Lorias de o
'IQUE SUR CHAQUE CORDE. ). Roca. J. 8 Cuerdas de tripa. - R i e s
- D. Rosette. K. Sillet.
E. Aros. K. Cejuela. E. 2ol
F. Mastil. L. Casillas. Ty <~ aianes,
G. Cabezs, M. Trastes. o N lieace,

G. Cheviller.




Método de Guitarra.
PRIMERA PARTE.

DE QUE MANERA ESTA MONTADA
Y S8E AFINA LA GUITARRA.

La Guitarra estd montada con seis cuerdas: las tres pri.
meras son de tripa; y las otras tres de seda eon entorcha.
do de plata. Todas se afinan por cuartas: 4 excepeion de
la 2% que se afina en tercera con la 37

Méthode de Guitare.

PREMIERE PARTIE.

MANIERE DONT LA GUITARE EST MONTEE ET. ACCORDEE.

La Guitare est montée avec six cordes dont les frots
premiéres sont en boyau, ef les trois autres en soie filée
d'argent. Toutes saccordent par quarte, @ l'exception de
la 29 qui gaccorde par tierce avec la 3¢

.......................................................................................................................................

i 12Cnerda. 2%Cuerda. 3?Cuerda.
) 81 BOL:
17 Corde. ; 2¢ Corde. : 3% Corde. :

§%Cuerda. 52Cuerda. 62Cuerda.
RE ~ LA MI

4¢ Corde. i 5¢ Corde. i 67 Corde,
Ré " 3 La i My

i
i Mi 8i
[ % ]

e
«©r

detripa.
de boyan. = = = . 7

=
dr seda con entorchado de plata. Lo

(8] — —

dr sofe filde d'argent.

MANERA DE SENTARSE PARA TENER BIEN LA GUITARRA,
Y POSICION DE LAS MANOS .

Paratener bien 1a Guitarra,es preeciso sentarse en unasi_
lla algomas elevada que aquellas de que ordinariamentenos
servimos, y apoyar el pié izquierdo enun taburete de una al.
tura proporeionada 4 la de Ia silla en que uno se sienta: se.
parase luego la pierna derecha, retirando el pié un poco ha.
cia atras: la pierna izquierda conserva su posicién natural:
el peso del euerpo deseansa,en granparte, sobre el muslo
izquierdo.

Una vez bien sen‘lada de esta manera, se apoya transver.
salmente la Guitarra sobre el muslo lzqmerdn comolo mues.
tra laprecedente lamina: dicha posieién es preferible 4 cual.
quiera otra,porque ofrece tres puntos de apoyo al instru_
mento; el cual se halla en equilibrio, sin que las manos estén
ohligadas 4 sostenerlo: éste es el inconveniente de las otras
posiciones, que, 4 menudo, contribuyen i quese adquiera
cierta rigidez.

MANO IZQUIERDA.

La mano izquierda debe comprimirligeramente el mas.
til entre el pulgar y el indice: la extremidad del pulgar de.
be apoyarse, porel lado de los bordones entre el 1%y 2%tras.
te; y la falange mayor del indice, entre la cejuela y el 17
traste, porellado dela prima. Hay que dejar caer natu.
ralmente la parte superior del brazo, v desviar el codo, del
cuerpn, cuidando de tener el antebrazo y 1a musieea un po.
co arqueados. Los dedos, separados y en forma de martillos,
dehen estar encima de las cuerdas,prontos a pisarlos cua.
tro primeros trastes: en esta posieion, los dedos eaen na.
turalmente sobre las tres primeras cuerdas: cuando han de
aleanzar i las tres dltimas, es necesario arquear mas la
mutieca,y eolocar el pulgar mas por debajo del mastil.

4560

MANIERE DE 8'4SSEOIR POUR TENIR LA GUITARE
ET POSITION DES MAINS.

Pour bien tenir la Guitare, il faut wasseoir sur un siege
un peu plus levé que ceux dont on se sert ordinatrement;
poser le pied gauche sur un tabouret dune hauteur pro.
portionnée @ celle du siége sur lequel on est assis; ensuite
on écarte la jambe drotte en reculant un peu le pied: la
Jambe gauche conserve su position naturelle; le poids du
corps repose en grande partie sur la cuisse gauche.

Une fois bien assis de cetfe maniére, on pose la Guitare
transversalement sur la cutsse gavuche comme le démontre
la planche précédente; cette pusition est préférable a toute
autre pargeqwelle offre trois points dappui a l'instrument
qui se trouve en équilibre sans que les mains soient obligées

, de le retentr: cest Pinconvenient des autres positions, qui

contribuent souvent a faire prendre de la raideur.

MAIN GAUCHE.

La main gavuche dotf presser (Egérement le muanche enlre
le pouce et lindex, Vextremité du pouce doit poser du cité
des grosses cordes entre la 17 ef la 2" fouche, et lu grande
phalange de Pindex entre le sillet ef la 17 touche du cité
de la chanterelie. On doit laisser tomber naturellement lu
partie supérievure du bras, écarter le coude du corps en
ayant soin de lentr Pavand bras et le potgnet un peu ar.
rondis. Les doigts dotvent se lenir coarles, ef en Jorme
de marteaux au dessus des cordes préts a se poser sur
les quatre premiéres touches; les dotgls, dans celte po-
sifion, tombent naturellement sur les frots  premicres
cordes; lorsqutls dotvent affeindre les frois  derniéres,
il est nécessaire darrondir davantage le poignet, ef de
placer le pouce plus au dessous du manche. On se sert
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Nos servimos tambien, & veces, del pulgar de esta mano
para digitar algunas notas en la sexta cuerda,porel lado
opuesto & los otros dedos. Las notas que asi deben digi-
tarse van indicadas eon la palabra Pulgar,que se coloca
debajo de las mismas. >

MANO DERECHA.

El antebrazo derecho ha de apoyarse en el borde formado
por el aro y la tapa arménica en direceion al puente. Elde.
do menique debe separarse algo, y descansar ligeramente
sobre la tapa, & poea distancia del puente, cerea dela prima.
El pulgar,tendido, y hacia afuera delos otros dedos,sea.
poyara en una de las cuerdas entorchadas: los otros tres
dedos, algo encorvados, estarin encima de las cuerdas
de tripa.

Cuando se quiere suavizar el sonido de la Guitarra se
lleva la mano hacia su Boea.

MANERA DE PULSAR LAS OUERDAS.

De cuatro dedos nos servimos para pulsar las everdas
de la Guitarra; y son: el pulgar, el indice, el medio, yel a-
nular. Las cuerdas 62,57, y 42, en las cunales se ejecutan
mas & menudo las notas lamadas dajos, se pulsan con el
pulgar; las otras tres cuerdas, en las escalas y en las
frases melédieas, con el indice y el medio, alternativa.
mente,cambiando el dedo 4 eada nota. El anular no pul.
sa sino en los aeordes y arpegios eompuestos de 4,5,y 6
notas.

Para obtener un sonido lleno y pastoso, es preeiso pul -
sar un poco fuerte, pero sin rigidez,conla extremidad de
los dedos; evitando el contacto de las ufias eon las euer.
das,que deben pulsarse algo al sesgo.

El pulgar de la mano derecha, al herir los hordones,de.
be resbalar siempre sobrela cuerda que esta al ladode la
que acaba de pulsar, y no levantarse mas que para pulsar
otra nota; exeeptuando, sin embargo, el caso en que a la

cuerda sobre que eae la pusiere en vibracion otro dedo,é -

al tiempo mismo, 6 inmediatamente después: entonces el
pulgar debe herir la cuerda, sin toear 4 ninguna otra .

Hay gran niimero de casos en los cuales el pulgar esta
obligado & pulsar la 3? y la 22,y el indice y el medio la 4
y aiin la 5% Dichos casos se presentan 4 menudo en los a.
cordes,en los arpegios,en los pasos de terceras, sextas, y
octavas,y hasta en frases de eanto: 1as notas queen to.
dos estos easos deben pulsarse con el pulgar, se escriben
con doble colita, si van solas; y eon la colita vuelta hacia
abajo silas partes son dobles.

EJEMPLOS.

pulgar fndice med:fndice fndice _

powce index med:index

e ===r
o | | F -

pulgar indice med: indice
pouwce index med: index

pulgar

=== e
o Lr ulgar
poste per . ok

aussi quelquefois du powce de cette main, pour doigter
guelques notes a la_sixieme corde, du coté opposé aux
autres doigts. Les notes qui dotven! éfre doigtées ainsi
sont indiquées par le mof Pouce que lon place au des.
sous des notes méme.

MAIN DROITE.

Lavant bras droit doit sappuyer surle bord formé
par Péclisse el la table dharmonie dans la direction du
chevalet. Le petit doigt doif un peu sécarter, el se poser
légérement surla table dharmonie prés de la chanterelle
a peu de distance du chevalet. Le pouce se tiendra allongé
ef en dehors des autres deigis, el posera sur une des cor .
des filées; les trots autres doigls un pew recourbés se
tiendront au dessus des trois cordes de boyau,

Lorsquwon veul adoucir les sons de la Guitfare on
porte la main vers la Roselte.

MANIERE DE PINCER LES CORDES.

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes
de la*Guitare, ce sont: le pouce, Ptndex, le medtum et lan.
mlaire. Les 6M€ 5m¢ of 40 Cordes, sur lesquelles wexecu.
tent le plus souvent les notes appellées Basses, se pincent
du pouce; les trovs autres cordes se pincent,dans les Gammes
et les phrases de mélodie, avec Pindex ef le médfum
alternativement en changeant de dotgt @ chague note.
Le doigt annulaire ne pince gque dans les accords ef
arpéges composes de 4, § et 6 notes.

Pour oblenir un son plein et moélleux, il faut pincer
un peu fort, mats sans raideur, avec Pextrémite des doigts
en Evitant le contact des ongles contre les cordes qui doi
vent étre pincées un peu en bais.

Le pouce de la main droite en attaguant les grosses
cordes, doil toujours glisser sur la corde a cité de celle
qtl vient de pincer, ef ne dott se relever que pour pincer
une autre note, excepté pourtant dans le cas ol la corde sur
laquelle il tombe serait mise en vibration par un autre doigt
dans le méme temps ou immédiatement aprés, alors le pouce
dotl attaquer la corde sans en loucher aucyne aulre.

11y @ un grand nombre de cas oi le pouce est obligé
de pincer les 3¢ ef 2™ cordes, ef Pindex ef le médium,la
4¢ ot méme la 5¢ corde; ces cas se  présentent souvent
dans les accords, les arpéges, les passages de tigrees, stxtes,
octaves ef méme dans des phrases chantantes;les notes qui
dans fous ces cas, dovvent éfre pincées du pouce, sonl écrites
avee une double queue st elles frappent seules, ef avee la
queue tournée parle bas, si les parties sont doubles.

EXEMPLES.
mediom
fndice med: indice medio medinm

index medio index
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pulgar pilgar  pulgar pulgar pulgar pulgar ina 0 ind. Z modZ med 3 med, =
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MANERA DE AFINAR LA GUITARRA.

Para afinarla Guitarra,se emplea el Diapason,(instrumen.
to pequefio, de acero, que sirve para dar el La a todos los
instrumentos,) & euyo tono se afina la 5'Cuerda, La: se a_
poya un dedo en la 5" easilla de esta misma euerda, que da
entonees un Re,y al unisono de este Re se afina la 4%: se a.
poya un dedo en la'5® easilla de la 4*Cuerda, que da enton.
ces un Sol, y al unisono se afina la 3%: se apoya un dedo en
la 4% casilla de la 3" Cuerda, que da entonces un Si, y alu.
nisono con este Si se afina la 2°: se apoya un dedo en la 5

* casilla de In 2? Cuerda, que da entonces un Mi, yal unisono
con este Mi se afinala Prima: La6®Cuerda, que tambien
es un Mi, se afina con la Prima, pero i dos octavas de in.

pulgar_
powee

MANIERE DACCORDER LA GUITARE.

Pour accorder la Guitare on se sert d'un Diapason(pe.
£t instrument d’acter servant a donner le L4 a lous les
instruments) au ton duguel on accorde la 5% corde Ld:on
pose un_doigt & la 5" case de cette méme corde qui’ donne
alors RE ef Uon accorde la 4™ corde a Punisson de ce EE
on pose un dotgt a la 5™ case de la 4™ corde qui donne
alors SOL et Pon accorde a Punisson la 3" corde; on po.
se un doigt a la 4% case de la 3™ corde SOL qui donne
alors S et U'on accorde la 2™° corde a Punisson avee ce
81; on pose un doigt a la 5 case de la 2"° corde gqui
donne alors MF et lon accorde la CHANTERELLE a lu.
nisson avee ce MT. La 6™ corde étant ausst un M{ v'accorde

avee la chanterelle mats a dewx octaves dlinfervalle.

tervalo.

5 EJEMPLO. EXEMPLE
5'Cuerdnal : 4&'Cuerdaal : 3%Cuerdaal : 2°Cuerdaal : Primaal i 62Cuerda :
: aire,5%casilla. : aire,§casilla.: aire,4"casilla.; aire,6lcasilla.;: aire. : alaire. :
5™Corde : 4£™Corde : 3™Corde : 2MCorde :1%Corde : 6™ Corde '
E.&m‘a’cﬂ"mm.:&m‘d’eﬁ"!“’me.srim'deﬂ"mugaﬁde5ﬁ;mse.i avide. : avide. :

Sl QI i L & N i | & | -l ALL

R F=" ) —— | 1 L8 o

O 4 wE o—to o _—~F
= SOL 5T B
©  unfsono. unfsono. unfsono. :ﬁ-i';gg' %%‘b,,u
umisson. wnissoN . unisson. - "*3:,;,;.

Después de haber afinado la Guitarra por unisonos, es
bueno comprobar la afinacién, haciendo sonar juntas las

Aprés avoir accordé la Guilare par unissons il est
bon de vérifier lPaccord en faisant resomner ensemble
les octaves sutvantes.

4

octavas siguientes. |
iy
4 1

=

| S

Como se trata principalmente de una tradueeion del fran.
cés al espaiiol, hemos juzgado 4 propdsito,{para evitar
la multiplicidad embarazosa de signos que i la digitacidn
se refieren,) seguir el método adoptado porla mayor parte
de los autores que eseriben para Guitarra.

Asi pues, en lo sucesivo, para digitar, nos serviremos
delos siguientes signos.

MANO IZQUIERDA.
o0 cutrda al aire, 1 indice, 2 medio, 3 anular.

MANO DERECHA.
. indice, .. medio, ... anular, + pulgar.

AG60
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Comme il sagit principalement d'une traduction du
JSrangats en anglais, on a jugé a propos. pouréviter in
multiplicité embarrassante des signes par rapport audojz
ter, de sutore la méthode adoptée par la plupart des auteurs
pour la Guitare.

Par conséquent on se servira dans la sutle des signes
sutvants pour le doigter.

DE LA MAIN GAUCHE.
0 corde a vide \ itndex @ medium 3 annulaive.

: DE L4 MAIN DROITE.
index .. médium ... annwlaire + pouce.
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DE LAS POSICIONES.

Hay tantas posiciones como trastes en el mastil: el pri.
mer dedo es el que determina la posieidn en que uno se halla.
Asi, euando el 197 dedo esté colocado enla 12 easilla, sera 12

 posieién: euando adelante hasta la 22 easilla, se estard en
2 posicion, y asi consecutivamente.

Escala para ensefiar las notas en la extension de la
1% posicidn.

Las eifras coloeadas sobre las notas indican los dedos
de la mano izquierda, y las casillas, 6 trastes,en que es
preciso apoyarlos .

Las cuerdas al aire se indiean por o; el 1" dedo y la 1%
casilla, por 1, el 22 dedo y la 22 easilla, por 2; el 3% dedo y
la 3? casilla, por 3, el 42 g;du y la 4% casilla,pors.

Los dedos de la mano derecha eon los cuales es preciso
pulsar, se indican por los signos +pulgar, .indice,.. medio,
¥ ...anular.

ESCALA NATURAL.

DES POSITIONS.

M y a autant de positions quil y a de flouches sur le
manche; eest fe premier dotgt gqui détermine la positiondans
lagquelie on se trouve. dinsi lorsque le 19" doigt sera placé a
la 17 case ce sera & la 1" position, quand il avancera & la
2¢ case on sera @ la 2% posifion el ainst de sutle.

GAMME enseignant les notes dans Pétendue de la 17 Posi.
tion.

Les chiffres placés sur les notes indiquent les doigls de la
maingauche ef les cases ou touches ot il Jaut les poser.

Les cordes a vide sont indiguées par un o le 1 doigt et
la 17 case par1le 2™¢doigt et la 2% case par 3 le 3" doigt
ef la 3™ case par 3 ef le 47 doigt et la 47 case pari. -

Les doigts de la main droite avee lesquels 1l faut pincer
sont indigués par les signes + pouce .index ..médium el
oo G atre.

GAMME NATURELLE.

i B“Cuerda. 5! Cuerda.’ 4" Cuerda. 3Cuerda.  2*Cuerda. Prima
i gmeCorde. 5™ Corde. £ Corde. 3mcforde.  2M"Corde. 1"°Corde. |
B 0.4 - o 8 i TR SO
r 4
i I
D : 3 Q
o = é = . SmeCage.
¥ HET N

EJERCICIOS para aprender & leerlas notas en 1° posicion. |  EYERCICES powr apprendre & lire les notes & la 11° position.

S

ESCALA para aprender i hacer las notas eon sostenidos.

5 Cuerda.
A Carde.

i 62 Cnerda.

e Corde. 47 Corde.

"“:il"éuel:dnm. i e

‘ GAMME pour apprendre a faire les notes avec les diézes.

o et ot

Pty
27 Corde. ]

amtCorde. 1" Corde.

S =

i e e e P 2o
geTw TRiwn

r
™
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ESCALA para aprender leer las notas con bemoles.

13
GAMME pour apprendre i lire les notes avec les bémols.

................................................................

62 Cuerda 52 Cuerda. 4% Cuerda.
tgmeCorde 5™ Corde. 4™ Corde.

: 3%Cuerda.

2‘Cnarda.Pr1ma rl
37" Corde. 2meCorde. 1 '."(n'ardeh
] : h

EJERCICIO para aprender & leer las notas con soste.
nidos y eon bemoles.

EXERCICE pour apprendre a lire les notes avec les
diézes et les bémols.

—
——

DE LOS ACORDES Y DE LA MANERA
DE PULSARLOS.

La reunién de varias notas que se hacen simultdnea.
mente se llama acorde.

Siel acorde que se quiere ejecutar esti compuesto de
tres notas, (cualesquiera que sean las cuerdas en que se e.
jecute,) se pulsa con los dedos pulgar, indice, y medio: si
es de cuatro notas, se agrega el anular; ysies decineo &
seis notas, el pulgar pulsa, reshalando, las dos 6 tres notas
hajas, y los otros dedos pulsan las otras tres cuerdas..

Para que todas las notas de un acorde suenen bien, es pre.
ciso que las dedos de la mano izquierda, encorvados en for.
ma de martillos, pisen las cuerdas eerca delos trastes; y
que no impidan la vibracién de las otras euerdas: después
se colocaran los dedos dela mano derecha contra las euer.
das que se destinen 4 ser pulsadas, y nose levantarin si-
no para poner éstas en oseilacion .

Los acordes se hacen siempre algo rasgueados 6 arpe.
giados: es deeir, pulsando las notas unas tras otras; pero
con bastante rapidez,para que produzcan el mismo efecto
que si hubieran sido pulsadas & un tiempo.

DES ACCORDS ET MANIERE DE LES PINCER.

La réunion de plusieurs notes que l'on faif entendre
stmultanément sappelle aceord.

St Paccord quon veul exéculer est composé de frovs
notes (quelles que sotent les cordes sur lesquelles 1l
wexéeute) on le pince avec le pouce index ef le médiumy
w4l est de gquatre nofes on y ajoute Pannulaire, et &1l est
de cing ou six notes le pouce pince en glissant les deux
ou trots notes basses, et les autres doigts pincent les trots
aulres cordes.

Pour que toutes les notes d'un accord résonnent bien,
W Jaut que les doigts de la main gauche, courbés en forme
de marteauz, pressent les cordes prés des touches et qu'ils
wempéchent pas la vibration des autres cordes; puis on pla.
cera les doigts de la main droite contre les cordes destinées
& étre pincées,ef on ne les relevera que pour metfre ces
cordes en oscillation.

Les accords se font toujours un peu brisés ou ar_
pégés, oest-a-dire en pingant les notes les unes aprés
les autres, mais avee asses de vitesse pouwr quwelles pro.
duisent le méme effet que st elles étaient pincées en méme
temps.

4560
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EJEMPLOS.

a B notes. clfet.

|

con® notas. efecto.

con 4 notas
@ 4 notes.

cto.
conbnotas. 1S ;
& b nodes. ‘ir“

J -+

En los movimientos lentos, los acordes se arpegian con
mis lentitud que de costumbre : indieanse 4 menudo con es_
te signo $.que se eoloca al lado del acorde. En los movi.
mientos vivos y pronunciados, que exigen de la Guitarra
mueho tono, el mismo signo, al lado de un acorde, indiea
que ha de ejecutarse, resbalando el pulgar, ripidamente,y
con fuerza, sobre todas las cuerdas.

DE LA CEJA.

La Cejn consiste en apoyar el primer dedo sobre varias
cuerdas. en la misma easilla

La hay de dos clases: Ceja entera, y media ceja .

En la media ceja,el primer dedo no pisa més que dos 6
tres cucrdas.

Enla ceja entera, el primer dedo,en toda su longitud,
pisatodas las euerdas.

Para hacer con facilidad la eeja entera, es preciso levan.
tarla mutieca,y poner el pulgar completamente detris del

miistil .
EJEMPLOS.

{ Mediaceja.

petit Barré. J,

¢on & notas, -:.fcc}ﬂ
@ G nofes.
L1
|
&
K7
I
+

Dans les mouwvements lents, les accords garpégent plus
lentement que de coutume, souvent on les indigue par ce
signe § que Uon place a cité de Paccord. Dans les mouve -
ments vifs el prononcés, el qui exigent beaucoup de son de
la Guitare, ce méme signe placé a coté d'un accord indigue
quil Jaut Uexéeuter en laissant glisser rapidement, ef a.
vee foree, le pouce sur toutes les cordes.

DU BARRE.

Barrer, cest appuyer le premier doigt sur plusieurs
cordes a la méme case.

Ry a deux Barrés, le grand et le petil,

Dans le petit barvé, le premuer doigt ne barve gque deux
ou frots cordes.

Dans le grand barré le premier doigt barre dans loute
sa longueur foutes les cordes.

Pour faire factlement le grand barré il faut havsser le
potgnel el porter le pouce lfout-a-Jfuit derriére le manche.

EXEMPLES.
" Cejaentera._ 1
i grand Barré.

i

DE LOS ARPEGIOS.

Lldmase arpegio a un nimero de notas pulsadadas suee.
sivamente en orden uniforme,y que reunidas forman acor.
de. En la Guitarra, los arpegios se nsan mucho; porque pro_
ducen un efecte agradable,y peculiar al instrumento: eomo
f;turlio, dan fuerza y agilidad 4 los dedos de 1a mano dere.
cha.

Para ejecutarbien los arpegios, precisa que, antes de
pulsar las enerdas, los dedos de la mano izquierda apoyen
simultineamente sobre las notas que forman el acorde en
(ue se arpegia: euando la iltima nota del arpegio queda
va herida,se levantan los dedos para pasar 4 otro acorde.
Esta regla es de rigor: silos dedos soltaran las notas 4
medida que se pulsan, se impediria la resonaneia completa
del acorde de que eada nota aislada forma parte esencial.

Los dedos de la mano derecha no deben tocar las cuer_
das mas que para ponerlas =n vibracién; exeepto el pul-
gar, euyos movimientos se han deserito en la pigina 10.

T

|

1? 1b'r' TF
Des Arpéges ou Batteries.

On appelle arpéges ou batteries, un nombre de notes
pincées successivement dans un ordre uniforme, ef qui réu’
nies, Jorment des accords. Sur la Guitare les arpéges sont
trés usités parcequils produisent un effet agréable et parti
culier a Pinstrument, comme étude, ils donnent de la force ef
de Dagilité aux doigils de la main droile.

Pour bien exécuter les arpéges, il faul avant de pincer
tes cordes, que les doigts de la main gauche sotent posés
simultanément sur les notes formant Paccord sur leguel on
arpége: et lorsque la derniére note de Parpége a été frap.
ple, on léve les doigts pour passer @ un autre accord. Cetle
régle est de rigueur; si les doigts quittaient les notes au
sur el @ mesure quon les pince,on empécherail la réson
nance compléte de Paccord dont chague note isolée Jforme
un partie essentielle.

Les doigts de la main droife ne dovvent toucherles cordes
que pour les mettre en vibration a Pexception di pouce dont
les mowvements ont été décrits a la page 10.

A5G0




ARPEGIOS CON TRES Y CUATRO DEDOS.

Estos arpegios se han escrito 4 fin de ejercitar la mano
derecha, y estableeer reglas generales que sirvan para dis.
tinguir la digitacién de dicha mano, entodos los pasos and.
Iﬂ‘_!.‘:lls-'- .

Cada uno de estos arpegios debe repetirse muchas veces
seguidas . Asique ol diseipulo empieze a ejecutar varios,
de eorrido, podra emprender el estudio de los ocho arpe.
gios de la pagina 17, pero sin dejar el de éstos.

Los acordes eseritos como eneabezamiento han servi.
do para formar los veintidos arpegios que de ellos derivan.

15
ARPEGES A TROIS ET A QUATRE DOIGTS.

Ces arpéges sont écrifs dans le but d'exercer la main
droite, et d’établir les régles générales qui servironf &
Jaire distinguer le doigte de celfe main dans fous les
passages analogues.

Chacun de ces arpéges doit étre répété plusieurs Jois
de suite. Aussitst Péléve commencera a en exécuter plu.
steurs couramment il pourra entreprendre [létude des
huit arpéges de la page 17 sans cependant abandermer &
tude de ceux-ci.

Les accords éerits en téte ont servi & formerles vingt
deux arpéges qui en dérivent.

n -
s = s . = I:ZII
| Hi% W =% 1 = 0 =
J (2=3 : 5
%23 T
Arpegios con tres dedos.
Arpeges a trois doigis. L
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Resbalando el pulgar sobre las dos primeras notas. +
En glissant le pouce sur les deux 17" nofes.

'r'
0
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Contresdedos.
a trois-doigfs.
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Con cnatro dedos.

a qualre doigfs.
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Resbalando el pnIlEar de enerda en cuerda. -#- r
Enlaissant glisser le pouce de corde en corde. | | J il
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Para facilitar el estudio de estos ocho arpegios, y el me.
canismo de la mano izquierda, he escrito en otra pauta, so.
bre el mismo eompis, los acordes de golpe que abajo se de.
sarrollan en arpegios. Antes de ejecutar los arpegios, el
diseipulo sabr ya donde estén los acordes que los compo.
nen, y en los cuales es preeiso apoyar los dedos, por un so.
lo movimiento .

Los puntos que enlazan notas, de un acorde 4 otro,sirven
Eam indicar que la digitacién de dichas notas no ha cam.

iado en el acorde siguiente : los dedos que las pisan de.
ben permanecer inméviles.

17

Pour faciliter Vétude de ces huit arpeges, et le me.
canisme de la main gauche, jai écrit sur une portée su.
péricure dans la méme mesure, les accords plagues qut
sont détaillés audessous en arpéges. dvant dexécuter les
arpéges, Uéleve saura déja vie sont les accords qui les com
posent el sur lesquels il fuut poser les doigts par un seul
mouvement,

Les points qui lignt les notes dun accord a luutre
servent @ indiguer que le doiglé de ces notes wa point
changé dans Paccord suivant: les dogts qui les pressent
doivent rester immobiles.
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La Guitarra puede tocarse en todos los tonos,perotiene,
eomo todes los instrumentos, sus tonos favoritos. Los que
mejor vienen son : Do mayor, Sol mayor, Re mayor, y me.
nor. La mayor,y menor, Mi mayor, y menor, y Fa mayor.
Los atros son difieiles, porque necesitan un empleo dema.
siado frecuente de la Ceja: asi pues, no he anotado,enla1?
parte de esta obra, sino las Esealas y Cadencias, Ejerei-
rios, ¥ piezas progresivas, en los tonos mis usados. Sin
emba FEN, GOm0 YO npinn que es impnr‘ta nte comocer todos
los tonos. v ejercitarse en ellos, he puesto, enla 27 parte de
este Método, todo cuanto he ereido necesario para llegar
a diehu resultado.

AKHN

La Guitare peut jouer dans tous les tons, mats comme
tous les instruments, elle a ces tons favoris. Ceux qui lur
conviennent le mieux sont: Ut mujeur,Sol majeur, Ré majeur
et mineur, La majeuwr et minewr, Mi majeur ef mineur, Fa ma.
Jeur. Les autres sont difficiles parcequils nécessitent Pem_
plot trop fréguent du Barré, ausst je wai noté dans la 1¢
partie de cel ouvrage que les Ganomes, Cadences, Exercices e
moreeaux progressifs dans les tons les plus usités. Cependant
comme jJe pense quil est important de connaitre tous les tons
el de sy exercer, pat placé dans la 2" partie de cetle Méthode
tout ce que J'al eru nécessaire poyr arriver a ce résultaf.




PRELUDIO.
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20

ESCALAS,CADENCIAS, EJERCICIOS,
PRELUDIOS.

Para facilitar Ia ejeeucion de las Escalas, es preeiso te.
nerlos dedos de la mano derecha bastante apartados,y eo.
locados de manera que puedan apoyar y levantarse, sobre
lasteclas, sin desbaratar la mano .

Jamis ha de levantarse el dedo eolocado sobre una no.
ta,sino al digitar 1a que sigue; 4 menos de que ésta se ha.
ea al aire .

En las escalas aseendentes, cuando se pasa deuna ener.
da & otra, no hay que retirar demasiado vivamente el dedo,
de la cuerda que se deja; 4 fin de evitar la vibracion, al
aire,de di¢ha cuerda.

En los Preludios y en las piececitas siguientes, se cui.
dara de observar bien el valor de las notas tanto en el ba.
jo como en las otras parfes: esta es eondicion necesaria
para obtener un modo de tafier lleno y armonioso .

EN DO MAYOR.

GAMMES, CADENCES, EXERCICES, PRELUDES

Pour faciliter Pexéeution des Gammes, il faut gue les
dotats de la main droite se tiennent asses écartés, et pla
céy de maniéve a pouvolr les poser el les lever sur les cor.
des sans déranger la main,

H ne faut jamais lever le doigt placé sur une note
quen dotglant la note suivante, @ moins qgue cetle note ne
se fasse & vide.

Dans les gammes montantes, lorsqwon passe  d’une
corde i une autre, il ne faut pas retirer trop vivement le
doigt de la corde que Pon quitte, afin deviterla vibration
de celte corde a vide.

Dans les Préludes ef les pelits moreeauzx sutvants on
aura soin de bien observer la tenue des notes, tant a la
busse quaux autres parties, celfe condition est nécessaire
pour oblenir un Jeu plein et harmonteux.

EN TON DUT MAJEUR.

fi 5 g & 1 1 3 2 |
ESCALA . -
GAMME.
G e L MR
4] 1A a g
CADENCIA. e — &  — — o = '
CADENCE. Rty % 5 =
Y] s-r- 3 & 3? s-r
EJERCICIO. T —— s @ :
EXERCICE. e
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EN SOL MAYOR.

ESCALA. f—2

CAMME, XY

EN TON DE SOL MAJEUR.

e
7

CADENCIA.

CADENCE.

EJERCICIO. —4—4
EXERCICE. -

Prosigase.
. o SHEPCS.

!/ PRELUDIO. —¢—#—

e 7

W lecabeealoca s

]
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—

Andantino
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EN RE MAYOR.

Para facilitar Ia digitacion de la eseala de Re, hay que
adelantarla mano izquierda hasta el segundo traste.

EN TON DE RE MAJEUR.

Pour faciliter le doigté dans la gamme du Yon deReil
Jaut avancer la main gavehe i la dewxiéme touche.

ESCALA .
GAMME.
CADENCIA, —P4—3 4 i CE 2 ]
CADENCE =t g o e T 27 —'_ﬂ-
: J — = s
e LR
1 5
t _- g - p . - Ty
EJERCICIO . . o - P
EXERCICE. === :

T +
, et f_‘—.—d-_;—.;#—l_—i
,ék(’ " PRELUDIO. Q-8

I -l L 1
= | - I 0 o ¥ i
i.d. 1 Crm
o .
. .

3 0.
: i e i :
PRELUDE. :?:ﬂ: = EEE = == |
‘ f
—O'—* 1 - x
: i r o] g d—Iib
FESSrLPUrLrE - =rei : o

Cuando se hallan juntas dos notas que se digitanen la
misma cuerda,se hace la mas alta en su lugar ordinario,
¥ las mis baja se digita en la cuerda siguiente.

EJEMPLO.

0

L=}

g

Lorsquwon trouve deux notes ensemble qui foutes dewx se
doigtent sur la méme corde,on fuit la plus haute @ sa place
ordinatre, et la plus basse on la doigte sur la corde suivante.

EXEMPLE.

El R« se hace en la 2‘3'_(fl|vrdn._1,.re] Sienla

i—_——§

On fait le Ré sur la 2" corde ef le Si sur
la 3™ corde @ la 47° Case.

32 cuerda, 4% Casilla. , = {

On Jait fe Sol sur la chanterelle et le Mi sur

El S0l se haee en la prima, y el Mien la 2%

=t

la 2" corde a la 5™ Case.

euerda, 5% Casilla. )
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EN TON DE LA MAJEUR.

EN LA MAYOR.

Fin.
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CAMME.

EN MI MAYOR. EN TON DE MI MAJEUR.

o
<4l]

CADENCIA.
CADENCE.

RIBRCICIO. —f—tPs—

EXERCICE. XY
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PRELUDIO.
PRELUDE.
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EN FA MAYOR. EN TON DE FA MAJEUR.

ESCALA. Lﬂ
GAMME. |
333
CADENCIA. ,-,r”_-,_ﬁ . = = a2y o =t - I
CADENCE. Tt s = : =
|
7 ¥

EJERCICIO.
EXERCICE. ‘:-:3}1' s

+ 4l

b
N
—H
]
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ity BB g [l G ,ﬂ-"a:?.”"-'

Laa
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Prosigase.
Swiver.,
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EN TON DE LA MINEUR.

EN LA MENOR.

Ih—

L=
T

0
=

CADENCIA.
CADENCE.

10
L
J

F
&
+

ANYT L
J

0
i —

EJERCICIO
EXERCICE.

T

PRELUDIO.

PRELUDE.

ARG0
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End.
Fin.

MAYOR.
MAJEUR.
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EN TON DE MI MINEUR.

EN MI MENOR.

CADENCIA.
CADENCE.

J

(leja entera
frande Barré.

;E. !

AGB0

I=
i

EJERCICIO.
EXERCICE.




EN RE MENOR EN TON DE RE MINEUR.
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La misica para Guitarra exige casi siempre varias par.
tes, que presentan dificultades de ejecucién, cuando, antes,
no se tiene adquirida la costumbre de que los dedos de la
mano izquierda se rijan, eada cual, por un impulso inde-
pendiente de los otros dedos.

Los 22 ejereicios que siguen son muy convenientes pa.
ra llegar 4 este fin. Cada uno de ellos debe repetirse cin.
0 b seis veees eonseeutivas . Podrd el diseipulo, & la par
que practiea estos ejercieios, emprender el estudio delas
veinte piceecitas primeras dela tercera parte, y conti_
nuar después los ejercieios de la segunda .

Prasigase con los mismos dedos dela mano derecha.
Swirez arecles mémes doigls dela main droife.

La mustque de guttare exige presque toujours plusieurs.
parties, qui presentent des difficultés diexéeution, lorsquwon
wa pas acquis a Pavance, Phabitude de diriger chaque dotgt
de la main gauche, par une impulsion indépendante des au.
tres doigis.

Les 22 exercices sutvants sont {rés convenables pour ar.
river @ ce but. Chacun de ces exercices doit éfre répété eing
ou six Jfois de suile. L'éléve pourra, tout en travaillant  ces
exereices, entreprendre d'étudier les vingt premiers petils
morceanx de la trolsiéme partie; et pourra sutvre ensuite les
exercices de la seconde partie.
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Segunda Parte.
De las Notas ligadas.

Llimase notas ligadas a dos 6 mis notas hechas suee.
sivamente, de las cuales, sélo la primera se pone en vi_
bracion eon la mano derecha, y las otras porsimple pre.
sidn de los dedos de la mano izquierda .

Los ligados se hacen, subiendo, y bajando. Para ejecu.
tar ligados de dos notas, subiendo, se pulsa la nota grave,
v se deja eaer el dedo de la mano izquierda, en forma de
martillo, y con bastante fuerza, sobre la nota aguda, que
debe sonar por el solo impulso de este dedo .

Albajar,se pulsa la nota aguda, y retirando el dedo que
la comprimia, pero algo de lado, de manera que pulse un
poeo la euerda, se hace sonar la nota grave. Si esta nota
no se ejecuta al aire, hay que prepararla, antes de que la
nota aguda se ponga en vibracidn .

El ligado se indiea eon el signa .~ eolocado sobre
las notas que deben ligarse .

Ligados de dos notas, subiendo,y bajando.

Piilsese ol Mi,y apoyese el 4¢rdedocnel Fa .
Priweez le Wi el appwyes le4°Tdoiel surle Fa.

Seconde Partie.
Des Notes coulées ﬁt’hg,&s

On appelle notes coulées denx ou pn’uﬂfcw notes faites
successivement, dont la premiére seulement est mise en vi.
bration parla main droite, ef les autres parla wu.’e ﬁﬁ’&i’:-
on des doigts de la main gauche. -

Les coulés se font en montant ef en dexceuda#i Pour e.
xéculer des coulés de deux notes en montant on pince la
note grave, ef on latsse tomber le dotgt de lu main geuche,
en Jorme de marteau, ef avec asses de foree, sur {n nofe
aigiie, qui doit résonner par la seule impulsion de ee doigt.

En descendant on pinee la note aigiie, ef en retivant le
doigrt qui la comprimait, un peu de cité,de mamére & pincer
un pei la corde, on fait résonner la note grave.Si cefle note
ne se fart pas a vide, i Jaut quelle soit préparée avant que
la wote aigiie soit mise en vibration.

Le coulé est indigué par ce signe————placé sur
les noles quwon dodl couler.

Coulés de dewx notes en montant ef en descendant.

; Yokt TEe 5 00
EJEMPLO. —f— i - = == - — |
EXEMPLE. '\5} I -J- d_ e )
= : =+ = s,
."t 3: L~ A
——
Piilsese el Fa, y retirese el dedo, para que
se oiga sl{H)l‘h
Pincez le Fa el retives ledo. aur faire 1 0 o
entendre le Mi. o popr L S 4. .
& o) i =g : 2
Pulsese el Si, y apéyese e! 3 dedo en el Do,
Pinces le Sinppuyes le 3 doist sur DY, 0 4o 23:
_Q_ . id.
EJEMPLO. 75 F— S+ 1}
EXEMPLE. I ==t # ,3_ # =5 4_:/.!—!—,,1—|
AR = o £
Palsese ol Sol, y retirese cl dedo, para que =
#r ofga el Fa.
Pinces le Sol ef cetires ledoigt powr fiive entendre o 0 0
ot rr % . %

le Fa,

.

S

J

Preparese el Fa,antes de pulsar el Sol.
Pr 3 le Fa avant de pincer le Sol.

Tambien se hacen ligados de dos notas, bajando, en dos
cuerdas diferentes; 4los euales se les llama ligados por vi.
bracién. Para ejecutarlos, se pulsa la nota aguda, que en
dicho easo, es easi siempre al aire, y luégo se hiere fuer.
temente,con el dedo de la mano izquierda,la nota que de.
be ligarse: la eual sonara por el solo impulso de este dedo.

Al subir,se produce tambien ¢l efecto de ligado, resba.
lando el pulgar de la mano derecha, de una cuerda i la o.
tra: en este easo hay que dar la primera nota un poco fuer.

On Jait aussi des coulds de deux notes,en descendant, sur
dewzx cordes différentes, qwon appelle coulés par vibration.
Pour les exécuter,on pince la note aygiie, qui dans ce cas,
est presque toyjours d vide, puis lon frappe fortement avec
le doigt de la main gauche la note devant étre coulée, et qui
resonnera par la seule impulsion de ce doigt.

En montant on produtt aussi leffet du couwlé en
glissant le pouce de la main drotte d'une corde & lautre;
dans ce cas i faul aftaguer la premiére note un peu

A560
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Jort et glisser le powce avee délicatesse sur la corde voisine,

te, y resbalar el pulgar, con delicadeza, sobre la cuerda

-

proxima.

le A% doigt surle Re.

Pilsese ol Mi, ¥ con el 327 dedo hiérase el Re.

Pincezle Miet irappe.

Vibration.

Vibracion.

J

0

EJEMPLO.
EXEMPLE.

Resbalese el pulgar.

Hissexz le ponce.

d?

id.

EJERCICIO.

EXERCICE.

F’
Allegretto

T T
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Los ligados de tres & cuatro notas se haeen por el mis_
mo procedimiento que los de dos; poniendo en vibracionla
primera nota, eon la mano derecha, y apoyando,o retirn n-
do, sucesivamente, (segun que el ligado sea subiendo, 0 ba_
jando,) tantos dedos de la mano izquierda ecomo notas hay
que ligar. Al bajar,es preciso preparar siempre las mo.
tas que deben ligarse; excepto las que se hagan al aire.

LIGADOS DE TRES NOTAS.

Prilsese ol Mi, y apivense, sncesivamente, el gerdedo enel Fa, vel

Les coulés de frois ou quatre notes se fond par le méme.
moyen que ceux de deux notes, en mettant en vibration la
premiére note avec la main droite, ef en appuyant, ou en
retirant successivement, selon que le coulé est ascendant
ou descendant, autant de doigls de la main gauche qwil y
a de notes a couler. En descendant il faut towjours pré.
parer les notes quon doit couler excepté celles qui se font
a vide.

COULES DE TROIS NOTES.

2%n el Sol.
Pinces le Mi et appuyes successivement les 1T doig? sur le Fa cf ) "
e 3¢ sur le Sol. 0 id, 21'! A
EJEMPLO. ; e
P A o = - 1 SEE ==
R W T R s
':‘1—-—-""/
Piilsese el Sol,y retirense sucesivamente los dedos,
para hacer el Fa y el Mi.
Pincez leSol ef rétives swecessivement les doigls 49 o
pour frirele Fale M. id. .Fd. \
= 1 o | 3 | i
bttt
QJ T 1 ] .. H L=

LIGADOS DE CUATRO NOTAS.

EJEMPLO.
EXEMPLE.

Esealas de notas ligadas, asf subiendo comobajando, pur-

den ejecutarse tambien por un solo movimientn.

En esta eseala, la cuerda al aire se pone en vibracién con

el pulgar, resbalindolo de cuerda en cuerda .

On peut aussi exéculer des gammes en notes coulées,
tant en montant quwen descendant, d’un seul trait.

Dans cette gamme, on met la corde a vide en vibration
avee le pouce en le glissant de corde en eorde.

0 X

EJEMPLO. —f— p .

EXEMPLE. {::; € E=s e S
:.*' L 1 SR

En esta otra,se pulsa la 12 nota y se liga todo lo res..
tante.

le reste.

Ll

Las notas dobles se ligan tambien; pero solamente
de dos en dos.

On coule aussi les doubles notes; mais seulement de
deux en deux.

EJEMPLO. —&——T1 11 - —— T
gxeurLy. S8 ¢ 1D %ﬁg
J A i SR [N



DEL ARRASTRE.

El arrastre se ejecuta con un solo dedo de la mano iz.
quierda, que resbala d lo largo del mastil, pasando por to-
dos los trastes,dela primera nota a la segunda; después
de haber herido, con Ia mano derecha,la primera de las dos
notas. Enla Guitarra,el arrastre produce buen efecto;
porque imita el portfaments de lavoz. Se indiea eon este

signo Z—

Resbialese el dedo 20,
del Fa al La .

DU SON GLISSE OU PORTE. 4

Le son glissé ou porté. pexéeute par un seul doigt
de la main gauche qui glisse le long du manche en pas.
sant sur toutes les touches de da premiére a la devaiéme
note, apies avoir attaqué avee la main drodte, la premi.
ére des dewx notes. Le glissé produtt un bon effet sur la
Guitare, parceque i anite le son porté de la voix. f 81in.
digne par ce stgne ——-

Reshalese el a2
del He al 8i.

S

" EJECUCION.

11 I

EXEMPLE.

— e 3

1 1
W Glisses le 29 doigt du Fu anla, . I

Tambien se haecen arrastres en notas dohles.

|
T
L
[ Glisses le 3% duist
da RF aw Ni.

i,

On fait ausst des glissés en doubles notes,

g ]

EJECUCION.

EXEMPLE.

;gg £ Ese M|
ur 0 e | - ﬂ

De las Apoyaturas.

Se da este nombre i una nota de adorno, que, con fre.

cuencia, quita la mitad del valor a la nota & quien pre.
cede. En este caso, es apoyatura larga ; y euando no tiene
més que una duracién muy corta, se le llama apoyatura
breve.
. Para distinguir la apoyatura breve, de 1a larga, se es.
eribe aquélla con una corchea tildada poruna linea trans_
versal. Las notas de adorno se ejecutan como los liga.
dos, dando impulso con la mano derecha, 4 1a nota de ador.
no, y haeiendo resonar la nota prineipal,con el dedo de I
mano izquierda .

Cuando & una nota ordinaria, precedida por otra de a.
dorno, le acompatian una 6 varias partes, hay que pulsar
la nota de adorno, conlas partes de acompafiamiento, y
ligar inmediatamente la nota prineipal .

Apoyaturas largas.
Petites noles longes.

INDICACION.
INDICATION.

Des petites Notes ou Appoggiatures.

On donne ce nom i une pelite note qui souvent prewd
la moitié de la valeur de la note quelle précéde. Dans ce
cas, c'est lappoggiature longue, el quand elle wa qu une
trés courte durée, on luppelle appoggiature bréve.

Pour distinguer lappoggiature breve de la longue,on
Uéerit par une croche coupée dune ligne transversale.
Les petites notes wexéeutent comme les coulés en don.
nant limpulsion de lae main droite @ la petite note, et
en fatsant resonner la note principale avee le doigt de
la main gauche.

Lorsqeune note ordinatre, précédée d'une petite nofe,
est accompagnée d'une ou plusicurs parties il Jaul pincer
la petite note avee les parties d'accompagnement ef couler
immédiatement la note principale.

Apovaturas breves.
Petites notes breves.

EJECUCION.
EXECUTION.

Notas de adorno que eoineiden con notas de acompafia-
miento.

Petites notes frappant avee des notes d’accompugnement.

INDICACION.  (FA=rd = g - S
INDICATION. —
I P i 1 1.

: |
EJECUCION. - : ‘g—r -
gxecoron.  \BHE o

0 9 ¥
4560
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APOYATURAS DOBLES. PETITES NOTES DOUELES.
Las apoyaturas dobles se ejecutan porel mismo proce- Les petites notes doubles sexéoutent par le méme

moyen que les coulés de deux notes; mats avee plus de
vitesse parcequion donne aux notes coulées toute la valeur
queelle représentent, tandis que les petites notes ne sexecu.
tent quwaux dépens de la valeur des notes principales.

dimiento que los ligados de dos notas; pero con mas celeri.
dad; porque  las notas ligadas se les da todo el valor que
representan, mientras que las apoyaturas no se ejecutan si.
no 4 expensas del valor de las notas principales.

INDICACION. %ﬁ:ﬁ' e =1
INDICLTION. 3 Jr g ]
L

EJECUCION.
EXECUTION.




DEL GRUPETO.

Se denomina asi 4 un grupo de notas de adorno eompues.
to de la nota prineipal y de la auxiliar superior é inferior.
Seindiea y ejecuta de tres maneras:

12 Comenzando por la nota prineipal,con una nota de a_
dorno . A {J\‘ )

22 Comenzando porla auxiliar superior. B ()

3° Porla auxiliar iuferior. C (o)

EJEMPLO.

43
DU GROUPPETTO.

On nomme ainsi un groupe de petifes  notes compose
de la note principale ef de Pauxiliaire supéricure et infe -
rienre. I est indigué et sexéeute de frols maniéres:

12 En commengant par la note principale avee une
petite note. B ( d )

2?2 Par Pauxiliaire supérieure. B (w0)

32 Par Pauxiliaire inférieure. © (oo)

EXEMPLE.

: A. B C. o0
INDICACION. '
INDICATION. i & : -d_:“:vEl

?m;ﬂo ql,;e r.iomianzn por Por la auxiliar superior. Por la auxiliar inferior.
;rl:' apr :;:::1. daes Parlavxiliaive supérienre. Par Panxiliaire inférieure,
In note principale .

INDICACION.

INDICATION. o

Si una notita del grupeto debe ser alterada por un soste.
nido, & por un bemol, se indica asi para la auxiliar superior,
(c2), y asi para la auxiliar inferior,(¥).

87 une pefite note du grouppetto devait étre altévée par

un diéze ou bémol, on Vindigue ainst pour Pauxiliaire su.
périeure, ( @) ef pour Pauxiliaire inférieure (F)

b b b ' ] ;r 7
’ (-] -3 ]
INDICACION. —e g - : |
INDICATION. | B3 ; S S : = s
Con la auxiliar superior alterada. Con la auxiliar inferior alterada.
Aver Pavxiliaire supérienre altérée. Avee lavxiliaire intériewre altérée.
[4
EJECUCION.
EXECUTION.

Cuando el grupeto se halla eolocado entre dos notas, se
comienza siempre por la auxiliar superior.

Quand le grouppetto se trouve placé entre devx noles- on

le commence towjours par Pauxiliaire supérieure.

’ -] -] =]
EJECUCION. = % 1 :
EJECUCION.

EXECUTION.

4560
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DEL TRINO.

El Trino es upa nota que,segiin su valor, alterna més &
menos tiempo, y muy aprisa, con otra nota que se halla un
tonn, 6 un semitono, mas alta,y que se denomina auxiliar.
Eltrino,generalmente.debe comenzar porla nota principal,
y acabar con ella. Todo trino debe llevar una termimeion:
dicha terminaeién consiste en un tono 6 semitono inferior
seguido de la nota prineipal. (Véanse los ejemplos siguientes J

En la Guitarra,el trino se hace de tres maneras:

1% Pulsando la primera nota y ligando lo restante del
trino.

2° Pulsendo la nota prineipal y ligando la auxiliar.

3¢ Preparando las dos notas, eon la mano izquierda, en

dos euerdas diferentes,y pulsindolas con dos 6 tres dedos.

DU TRILLE OU CADENCE.

Le Trille est une note qui selon sa valeur, alterne plus
ou moins longtemps, et ires vite, avee une autre note qui
s¢ trouve un fon, ou un demi- fon plus haut, et quwon
nomme note auxiliaire. Le trille doit généralement com.
mencer par la note principale, et finir avec elle. Chagque
tritle doit recevorr une terminasson; celffe ferminaison
consiste dans un ton ou demi-ton inferiewr suivi de la
note principale. (Vayes les cxemples suivants.)

Sur la Guitare on fait le trille de trois maniéres.

1° En pincant la premiére note ef en coulant le reste
du trille.

29 En pingant la note principale et en coulant la note
awxiliaire.

30 En préparant les dewx noles sur deux cordes diffe.
rentes avee la main gauche, et en les pingant avee deux vu
frois dotgts.

: ' 1% Manera. . 24 Manera.
: 17 Maniére. . 2me Maniére. :
. : i : ir :
INDICACION. rfdde— = e e m——
: = H—

INDICATION. 1:}3 s

EJECUCION. s plefefefe
EXECUTION.

e Terminaison.

1
D Y

. De la misma. con una r
sereanesneaians srssssasaraensans :  parte de acompaiamiento.
: 3% Manera. :  Dela méme maniére avec une .
: ame Maniére. - . rea T
¥ ﬁ b h" : E .
INDICACION. ,daf— ) — ﬂ 3 !
" L Wi 1 1
1 |-

INDICATION. 1;:?

Se digita con
la mano derecha.

EJECUCION.
EXECUTION.

Cuando la corta duracién dela nota sobre la cual se trina,
6la nota siguiente, impiden hacer una terminacién, enton.
ces no resulta ya un trino,sino sencillamente una nota tri.
nada.

Signos en uso.

Lorsgue la courte durée de la note sur laguelle on
Sait le trille, ou la note suivante empéche de faire une
terminaison, ce n'est plus alors un trille,mais simplement

_ une note trillée.

INDICACION.

INDICATION.

EJECUCION.
EXECUTION.
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DEL MORDENTE.

Esta figuracién de adorno es un fragmento de trino.
Se hace sobre notas largas, y notas cortas, y es de belli.
simo efecto, sobre tédo con estas dltimas : indicase con el

signo s

DU MORDENTE. i

Cet ornement est un fragment du tritle. fl se fait sur des
notes longues et courtes: il est surtout dun bel effet sur ces
derniéres, on Uindique par ce signe w

EJECUCION. e e

INDICATION. Y

I
) Mordente sobre notas largas. o
! Mordente sobrenotas largas,

Mordente sobre notas cortas.
Mordenle sobre notas corfas.

INDICACION.

EXECUTION.

SONIDOS APAGADOS.

Para apagar los sonidos,basta apoyar los dedos de la
mano derecha sobre las euerdas que acaban de pulsar, des_
pués de haberlas dejado vibrar durante el valor represen.
tado, que es el de una semicorchea .

Los aeordes de cineo, 6 seis notas, se apagan, apoyan -
do la palma de la mano derecha sobre todas las cuerdas,
cerca de la Boea.

SONS ETOUFFES.

Pour étouffer les sons, il suffit de poser les doigls e
lua main droite sur les cordes quils viennent de pinees apres
les avoir laissé vibrer pendant la valeur quwelles représen.
tent qui est d'un seiziéme.

Les acecords de cing ou six notes s'efouffent en posant
la paume de la main droite sur toutes les cordes, prés de
la rosette.

Sostenuto.

A

P PR Lk
77

0 e

T 1::|'1 —31'1 -q'r
Pﬂ?snr. 9- "fp +u

Pouce.
Fg_ - I

S TR i . St e
- + dimin.
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POSICIONES.

Doce Posiciones hay en el mastilde la Guitarra: de las
doce, hay cineo que se llaman principales; porque son las
mis en uso, y porque su conocimiento basta paradar d en-
tender las otras. Estas posiciones son: 1a1?,4%, 5%, 74y 97
El estudio de las escalas, de los ejercicios, y de las piezas
siguientes, en estas diferentes posiciones,bastard para lle.
gar i dicho resultado.

ESCALA EN CUARTA POSICION.
6*Cnerda. a

POSITIONS.

I y a douse Posilions sur le manche de la Guitare parmi
ee nombre il Yy en a eing quon nomme posifions priuci.
pales, parcequelles sont les plus usitées et que lewur con-
naissance suffit pour donner Fintelligence des autres, Ces
positions sont: la 1'° 4 5 7% 9 [vtude des gammes,
axercices, ef morceaur sutvanls a ces différentes positions,
suffira pour arriver i ce résultat.

GAMME A LA QUATRIEME POSITION.
4 3 2 }m
T s 2me

g | 1:: 6™ Corde. i
9]

?? A iy 1
i 1
EJERCICIO . k% —— T =T
EXERCICE. < e e —
\j " -i""" 5 - 4

- | |
ESasAREE Too— Tt T

4*Pos. - =

§2Pos. = .

PRELUDIO. W

PRELUDE.
24Pos. J ]

Ceja entera.

2¢Pps. = = = = = (frand Barre,

A
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GAMME A LA CINQUIEME POSITION.

ESCALA EN QUINTA POSICION.

6% Cuerda.
6" Corde.

F -r_l— 1 —
= e g |

=

=

. £
-

::';""

=l
=
S K
e
S s
=R
2 e
=R

[—
N
1
— e
o %= e
(M4

] sE

| mm

[ =%

S

\
T
e

@ w

=&

= B

wy ey

F

n
-
o

0
d‘i‘

PRELUDIO.

PRELUDE.

3" Pos.
3¢Pos.

1 Pos.

e - 1%Pos.

L

LI

D.C.

Andantino
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ESCALA EN SEPTIMA POSICION. ‘ GAMME A LA SEPTIEME POSITION.
y P er L EF
= ==t
Y L i 2 15,8 e !

EIERCICIO. -t pa EELLoto,
EXERCICE. X——¢ _——J ' : —

7! Pos. 5'Pos.

7-.*;03. = = i = y . 5¢Pos. = = ‘ = 3 =
PRELUDIO. %ﬁjﬁg‘% ==
PELU&E. %’_ L 1 - 4 s 3 & 1 + :

1! Pos.

e T e

.




ESCALA EN NOVENA POHI(“]&N. | GAMME A LA NEUVIEME POSITION.

] - p :& # ,F. -
EJERCICIO. ] t w1 -9
EXERCICE. | e o
X L | | T

PRELUDIO .- #
PRELUDE. X

F . T
&
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Hay easos en que nos valemos de una nota ejecutada en Iy a des eas oii U'on profite d'une note exécutée sur une
cuerda al aire,para pasar mas ficilmente de una posicion corde @ vide pour passer plus facilement d'une position a
a otra: esta nota se indiea eon un (o) eolocado sobre la Dawtre, cette note est indiguée par un (o) que l'on place sur
misma . la note méme,

92Pos.

99 :_ o J’Poﬂ 5
EJEMPLO. == Eﬂ
EXEMPLE. 1 : I e

T o r

A veces, en una posicion, el 19" dedo retrocede un traste, Quelguefaw, dans une position le 17 doigt recule en
sin que, por eso0,la mano suelte aquella posieidn . arriére d’une touche sans gue pour cela, la matn quitle

ceffe position .
9 Pos.

EJEMPLO. m@' J\J 4 an

|
BxgupLE. 392 I

(s ]

5 g F

Las cuatro piezas siguientes se han eserito para ense. Les guatre morceaux suivants sont éerits pour appren.
dre a parcourir les différentes positions.

4§*Pos.

4 Pgs.”

nar & recorrer las diferentes posiciones.

5*Pos.
5%Pos.
Megreﬁo.ﬁ Fraz

1 Pos. nf 5" Pos.

1%Pos. 52Pas.
: 0 T Do e b
1 L b 1 1 ’__' 1 - ': *
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9?Pos.

.

S MAYOR. 5. = = = b
mmg:?-f’m 'm )
3 | o — }
) 1| " 1

-r

T

9Pos  2pgs

F ol

9¢Pos. 2¢Pp 97Pos. -
e ﬁ
| 1
= '

¥




DE LAS NOTAS DOBLES.

En la Guitarra se hacen pasos de notas dobles, en ter.
eeras, sextas,octavas,y décimas: para facilitar su eje.
cucidn, es preciso, en lo posible, resbalar los dedos, al pa.
sar de una casilla 4 la otra.

En estos primeros ejercicios, los dedos que deben res.
balar van sefialados por guiones cortos, entre las cifras
que indican la digitacién de la mano izquierda.

ESCUALA EN TERCERAS.

DES DOUBLES NOTES.

Sur la Guitare, on faif des passages de doubles notes en
tierces, sixtes, oclaves et dixiémes, pour en faciliter lexécu
tion, il faut, autant gue possible glisser les doigts en pas.
sant dune case a lautre.

Dans ces premiers exercices, les dovgts qui dotvent glis.
ser sont margues par de petits traits dunton entre les chyf-
Jres pour indiguer le doigté de la main gauche.

GAMME EN TIERCES.

et e ] 3
7“ ‘l_ L1 E } I II 1 1 l ’= ? ‘ | | ’
I :_[:’}tl
B 5
g & 1 o34 k 2 0 g S f
14 s B ivia
EJERCICIO. = —— e
EXERCICE. : = -

EJERCICIO.
EXERCICE.
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GAMME EN OCTAVES.

ESCALA EN OCTAVAS.

I

tol=- = = = =

EJERCICIO.
EXERCICE.

Eadg

J

-

P = -

4

q
=

ESCALA EN DECIMAS.

GAMME EN DIXIEMES.

EJERCICIO.
EXERCICE.
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ESTUDIO.
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Moderato. ﬁ ﬂ
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1 1 —
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ESTUDIO. e L




by

: % On trouve quelquefns, avee des passages en lierces 8ix.
A veces,con pasos de terceras, sextas, y décimas, se tos ¢ dizidmes, une autrs partis continue duccom S

halla otra parte continua de acompafiamiento,que resul. e i : A ;
ta superior, 6 intermedia, para producir efectos peculia_ g;;em;ﬁ r:ﬁr;ag;;;m;:rmp;u éﬁm’; :;:
res i la Guitarra. lEp.ta parte se debe ejecutar siempre exboutée surune corde & vide quand i .‘,. les autres parties
en una cuerda al_au_'e,aunquelas' n}ras partes sean MAS | o vivnt pius aigiies; dans ce dernier vas, onles dosgte sur
agudas : en este dltimo caso,se digitan en las cuerdas in. les cordes immédiatement inféricures & i:x e 2
feriores inmediatas a la cuerda al aire. ¢
EJEMPLO. EXEMPLE.
TERCERAS.
TIERCES.
SEXTAS.
SIXTES.
DECIMAS.
DIXIEMES.

ESTUDIO.




Escalas,cadencias,ejercicios,
y preludios.

en todos los tonos mayores, y menores,que no se han pre.

sentado en la primera Parte.

TONO DE SIMENOR.

Gammes,Cadences, Exercices

et Preludes.

dans les tons majenrs ef minewrs qui w'ont point €t pre.
sentés dans la premiére Partie.

TON DE SI MINEUR.

12 Pos.
ESCALA. ____1°Pos.
GAMME.
J s
CADENCIA. —Q&
CADENCE. A0)
J
IEPoa.
EJERCICIO. —J4_ I:Pos .

EXERCICE.

PRELUDIO.

PRELUDE.

TONO DE FA # MENOR.

ESCALA. ;_Qg £

caMME. By 1 =
J = =
3 ¥4
*Pos.C.enters. a “Pos.
Eoboe gr-parre YA
CADENCIA. Qs 8 1d 8d o A
CADENCE. 3 ¥
12 Pos. F
EJERCICIO. 5 e
zxercice. 185
J =+
i ¥
Os 8 z
s ] T = ===
'\3 ‘EJ l’ill | i| — g_ i.‘# == =
- 737 - ;#3#; ¥ 7% #;-" i{' F F
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PRELUDIO.
PRELUDE. =

2*Pos.
. 2¢Pos.

Media eeja.
petit barré.

4Pos.Ceja entera.

4" Pos.

42 Pos.

Ceja entera.
grand barré.

2'Pos.
2% Pox.

i

’

|I!H 2

22Pos.Ceja entera.

12 Pos. 4°Pos.grand barré, 2¢Pos.grand barré.
12 Pos. %%
] 0% 6% lo® | r
3 = =

:IF"

-

TONO DE DO § MENOR.

ESCALA.
GAMME.

EJERCICIO.

EXERCICE.

CADENCIA.

CADENCE.

grh i 1
i §
i ar Sy S— %7
F + - JY ar i | Y LT o | =1
103 oA L W Cs L # I 5 o = =
oy v 5 s - 1} |
[ 1 | | if-

Sss===cosStiemas
= *i _'g.# 27 * - F- 3
“Pos. Media ceja. 2P
fpe ey et arse A,
— s e
5 ) Y 3 B P
PRELUDIO. —Q -8y yur . " - —rr
PRELUDE. iy "— & o+ 9 Tﬂ: - @ T = ‘E!
J 3 # TP
I
4" Pos.Ceja entera .  Pos. a
& i‘?}’_a.:'._gsja:?h:ré'. }9}2;;,_ (R i 4:Fos.
; TN TN AN mEn T r 1T
x L 2 (] E!rﬂ [ #L3 Ej.l." Y ¥ r— o = __.-i
J i L 3 l I f : '?'s
1*Pos.Media eeja, 32Pos.Ceja entera. 3:}:“ “,:;u“' :
12 Pos.petit barré. 3¢Pos.grand barré. i il
T mun s lmansaifmansal oo s Hmnna fmunnn) TN T
i}ﬁﬁ__" H IEE it STE 23
- — o 4—-“ — — —
g i P r 'F ; 3 'Ft' P
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ESCALA.
GCAMME,

TONO DE SI MAYOR.

61
TON DE SI MAJEUR.

12Pos I’!I"os
: . s et P e
J E=SISSEEEES
J z * i 3
2‘Pas }!,POS 24Pos.
CADENCIA A SO
i r Tar 17 T
CADENCE. %ﬁ""-‘é o e — o — ﬂ

iz

i:!’os
EJERCICIO. = . 5. 47Pos.
EXERCICE. 3
+ ¥ :F
*Pos. 34Pos. 12Pos
Lt $obos: 1¢Pos.
PRELUDIU ﬁj 1 _}" - 1 1 T I | B 1 T :
PRELUDE. D L === = —o—e%sio o
1 .ﬁ u rr. !1'-3 1'. " 0 0 0]
2'Pos. i 4'Pos,
Sibos Oofaptens, fikes 5
“ %§g$§33EEEﬁ$E = EQE%E;EQ
" £ T ' | i
1*Pos. sap,
1% Pos. Sepos. 12 Pos.
ramn ran ali
|" : k| h. 1 1
o PR R, PR
F= e
TONO DE SOL$ MENOR. | TON DE SOL § MINEUR
ESCALA. — # b -7 T
caunr, Gy o P
Sav * : = F:
e 4§ Pos. L
£t
eja entera B i
grf:mrf barré. 1.-;3: ;é;g:;
CADENCIA. %ﬁ,__# i ad i 4
c4pENcE. TG F s i ﬂ
o
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EJERCICIO. L :
EXERCICE. $ =

Media eeja.
petit barré.

PRELUDIO.
PRELUDE.

4'Pos.Ceja entera.
42Pos. Media eeja, 1*Pos. 4°Pos.grand barré.

- o W
L i e 13
i i ?
4?Pos.Ceja entera.
4¢Pos. grand barré.

S T ool ae e

L Ll .g% 1 1
IF' 1F-

TONO DE FAZ MAYOR. TON DE FA MAJEUR.

Sirve tambien para el de Sol bemol mayor con seis Servant aussi pour celui de Sol bémol majeur avee six

Bemoles. {2Pos Bémols.

ESCALA. b T 1¢Pos.

GJHHE. :JU - - | I‘I.d_‘

3

CADENCE.

CADENCIA. "f‘*n#:
\j’

EJERCICIO.
EXERCICE.

Ceja entera.
gr.barre.

“

e
"
o
.
L 18
ol
s
wl
oL
sl
LR
-
o
o
[
5
i




SN ey

2! Pos. 4! Pos.
3’—'Pt{.'!’:. : 4§5Pos. 63
Media ceja, . Bﬁjn entera.

pelil barré. grand barré.
PRELUDE. 5 g = - 1 w0 r

24 Pos. Media ceja 12 Pos.

2¢Pos pelit barré. E % ﬁPM!g E; ; %
) ; I | e

| 1r 53 |

4 Pos.Ceja entera, 6:Pos. 27Pos.M.ecja. 4"Pos.Ceja entera.
4'-’?0.1.21’:'{“; b:;:ei sﬁjﬁ;@ I 2¢Pos. d:bt':"rrém’m.grflbmé.
o Ll : ¥ 1]' :lu__r: := 1 13 = L ¥ o %
T 30, : Wk B g B ! l
; M.ceja. % . r 22 Pos.
r f pefit barré. rgﬁﬁ:}“;:;:& 4 2¢Pos.
TONO DE RE § MENOR. | , . ,TON DE RE{ MINEUR.
2 by
ESCALA. —
GAMME.
CADENCIA. —f-tighyy——ag—t e
c4pENCE. YO sn g —eped {50 1
J i TP
EJERCICIO.
EXERCICE.
4?Pos
4Pos
|
2
° Pos.
PRELUDIO. - |
PRELUDE. ' 7
27Pos.
E 2¢Pos.
Waralzral
i . far—s— = 7
o 1 | | |
1*Pos : 4§"Pos. Ceja entera. 1" Pos. £Pos

1¢Pos.grand barré. 42 Pos.grand barré. 1¢Pos, £ Pos.
pugy T o e, C S e I

:j’ — =0 _.: — — afae 1
7 ? i
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TON DE S1b MAJEUR.

TONO DE SIb MAYOR .

12 Pos.
ESCALA. @ L ItFos.
GCAMME.
CADENCIA.
CADENCE.
EJERCICIO.
EXERCICE.

PRELUDIO.
PRELUDE.

32Pos.Ceja entera.
82Pos. grand barré.
Pm—— - —

=
7
| ™7 L T
bt ) S et
1772 r‘ |f-3 fd 5 ¥ 2

1*Pos.
12 Pos.

3%Pos.Ceja entera, 1* Pos.
8tPos.grand barré,_ _T—l L T
j? L - - T : I Ti 1
nb i - i E e 2 ] s
{ﬁ}-—-——- — IJ. e %.s :..r...' Jr | 2 1
ﬁ:s A fIU i‘ " :ﬁ a4
TF' g,al;,“ Rﬁ"-'l’o& F
- o8 67 Pos.
TONO DE SOL MENOR. | TON DE SOL MINEUR.
ESCALA. L
LY
CAMME., X5yF-—1
J 3
3" Pos.Ceja entera. 3
8Posgrandbarré. %iRos 3iPos.
CADENCIA. @414 &% é;;g;j; Fi
c4pEnNce. o I i ﬂ

EJERCICIO.
EXERCICE.

! 1*Pos.
0 1 1¢Pos.

E...IE ;;i === ﬁ

Ceja entera.

grand barre.

s

| |
———

i

——— | —
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3*Pos. Media ceja. Cejaentera. 4,
3 Poc petitpars. o grand barré. 1iboy
PRELUDH}_& m-l | T [ -;1"‘!j _| | "
PRELUDE. Ciearsriariet = 5 . —
J R l Fy T T § T ofgh e
s 2:Pos. 12 pos. $R0s.  qrpos,
35 gf.l;gg.' 2‘;'&“: 3""_;9_'- 13 8Pos o 1°Pos. R
g CTTIT O 8P AR | BEPEE
" 1 r T T =
B— = o Fm - -' m
J 7 -3 g . % 1 =
| qr fF Ceja. 'F 3
Barré. |
TONO DE MIb MAYOR. TON DE M1)> MAJEUR.
3*Pos.
—_— 18 =8 1 3¢Pos.
ESCALA. @), d:/os H-TH‘FF. -f". *Hﬁ, e
GAMME. e = ::1%‘1“%_5{ i

3*Pos. §Pos.  37Pos.q2 3" Pos.
3ebos: #Pos. 3¢Pos. b Bepos.

CADENCIA. #ﬁ ort—4G—127 v
CADENCE. e —148 57 ﬂ
&

[ #
W [ #

i

R
f' Ceja entera.
grand barré.

1? Pos.
EJERcCICIO. 01, 16Pos..
EXERCICE.

PRELUDIO.
PRELUDE. : 2 2 o
J s | [ 'F thF 1r-
: Media ceja,
12 Pos.Ceja entera. _ f5f barré.
12Pos.grand barré. 3&;'53:' g :pos. 3Pos.
J s : IF 3 - | N ; i
f Ceja entera.
grand barré.

TON D'UT MINEUR .

TONO DE DO MENOR.

ESFALI\ s
GAMME.
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3" Pos. 12Pos.  z4pgg,

3¢Pos. 1°Pos. 3cpPos.
CADENCIA. ﬁu%l_u_:; 12 i AT
CADENCE. @L‘uu 3 1z }.'.F',l s ]-';’ ﬂ
i ™

1 Pos.
EJERCICIO. 1¢Po

EXERCICE.

. fePos poitt barse. 3:Pos.
e Pos. *Pos. 2 e :
o o FR AT, FT AR T A T AT
PRELUDE. & = SEST S TS T SETEE
T e e G T
BheMeawedsr " BPC [ ool B AT S e et e s

c#%%?%%ﬁ
: ===

i = '-' . I I
7 T
grand barreé.
TONO DE LAb MAYOR. | TON DE LAD MAJEUR.
14 Pos.
ESCALA. 0 1:Pos 21y
GAMME.
J = ¥ —
4 Pos. upgs. 4 Pos.
# Pos. L2084 pos.
s L L
CADENCIA. 9 L 1% 32 1 42 }:f
CADENCE. 18y2 e —2— _ﬂ
'F s 1%
Ceja entera.
grand barré.
EJERCICIO.
EXERCICE.




4% Pos. Media eeja. 7 Pos. (‘,eja eﬂ‘?l’l. £Pos

4',’PM.PGﬁfbdfl‘é. gg‘ﬂw‘gr‘b rre. §°Pos :;‘3503‘
“Pos.
PRELUDE. " i 85— i

T T | = | P 2 | —

| - | |; ?Ea % 0

4*Pos. Media ceja. 6 § Pos.
{.barré. E ¢ Pos. ; E
2 t 147 x : L 2 3
= T

TONO DE FA MENOR. | TON DE FA MINEUR.
12 Pos.

ESCALA. @ b foPos.

o, P ——— 1
J é ;t# @
CADENCIA. 0 Lt 4 1 h" 3
capsice. Tt —g—ertig—=
EJERCICIO. ;
EXERCICE. : —rT |

Media ceja. Media ceja.

P T el o R ool
PRELUDIO. - b+ o . g iP5 é
PRELUDE. %ﬁ%ﬁi%, S | %‘ i‘ht:::*l; 3

38

*

F

Is E -F r; : r qrg F
4" Pos.Ceja entera. Py
#Pos.gr.barré._ 1b9S:

pacdest

1
- W
7}

Pt | i ?
il
TONO DE REb MAYOR.

Sirve tambien para el de Do $ mayor con siete sostenidos.

AT
TON DE REb MAJEUR.

Servant aussi pour celui d’Ut § majeur avec sept dieses.

ESCALA. —{- b

GAMME.

pr? £ 20

L
- |
T

" pos. 27Pos. 12Pos. 4" Pos.
iﬂf;o:. 22Pos. fePos, 4°Pos.

CADENCIA. —{ b+ 84 1d 24 4G  ig “
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EJERCICIO.
EXERCICE.

12Pos. Media ceja.
1¢Pos.petit barré.

PRELUDIO. m
PRELUDE. ;
J

ifa' 'F3

12 Pos.Ceja entera.
1¢ Pos.grand barré.

3! Pos. 12 Pos.
3% Pos. 1¢Pos.
— 3 =1 2 —t

TONO DE SIb MENOR.

ESCALA. 0.1 . 1pos:

e e

Ceja entera.
grand barre.

, TON DE 81 b MINEUR.

o U W . S———
H“,‘.I.?‘,-,_‘- |

}*: Pos.Ceja entera.

'Pos.grand
CADENCIA.

barré.

CADENCE.

EJERCICIO. -0 b

D
N
Y
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ENH:L
. N
| == i
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SONIDOS ARMONICOS.

Prodiicense los arménicos apoyando un dedo de Ja ma.
no izquierda sobre toda cuerda de Ia Guitarra tan sdlo en
eiertas divisiones. BEs preciso que el dedo apoye ligera.
mente, pero con bastante fuerza para impedir que la cuer.
da suene al aire : este dedo se levanta, en-seguida de ha.
ber pulsadola cuerda,un poeo fuerte, y cerca del puente.

Los arménieos resultan una oetava més altos delo que
estan marcados . Hacense en el 129,79,5%, 42, y 3"traste;
eomo lo demuestra el enadro gue sigue.

SONS HARMONIQUES. |

On produit les sons harmoniques en posant un doigt de
la main gauche sur toutes les cordes de la Guitare a des cer.
taines divisions seulement. I/l faut que le dogt pose !?ér&
ment, mats avec assex de force pour empécher la corde de
résonner & vide, ef on léve ce doigt aussitol apres avoir pin.
cé la corde un peu fort prés du Chevalet.

Les sons harmoniques rendent une octave au dessus de ce ;
qu'ils sont marqués. Is se font & la12¢7¢5¢ 4¢ et 3¢ touche
comme le démontre le tableaw suivant. l
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EJERCICIO EN SONIDOS ARMONICOS.
Las cifras superiores indican los trastes, y las inferiores las cuerdas.

Allegretto. _;

!
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EXERCICE EN SONS HARMONIQUES.
Les chiffres supérieurs indiguent les tonches ef les chiffres inferienrslescordes.
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Tambien se pueden ejecutar, en sonidos arménicos todas
las notas del Diapasén de la Guitarra. Para cnn§egmrln.
se digita con la mano izquierda la nota que se quiere ha.
cer armoniea, como si debiera ejecutarse una nota ordi.
naria : después se apoya la yema del indice de la mano
derecha, en el traste 122 con relacién 4 la nota digitada
porla izquierda : apartando el pulgar del indice, que a-
poya ligeramente en la cuerda, se pulsa ésta, que sonara
armonicamente .

On peut ausst exeeuler en sons harmontques lowfes les
notes du Diapason de la Guitare. Pour y parvenir, on doigte
avee la matn gauche la note quon veut rendre harmonique
conune st Uon devail exécuter une note ordinaire, puts {'on
pose le bout de lindex de la main drotte & la 12° foucke
correspondante de la note doigtée par la main gauche, en
écartant le bout de Pindex qui pose légérement surla corde,
on pincera celle corde qui ressonnera harmorniquement.
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Sitio en que,sucesivamente, dedo — 3,' 1 = Place on dal'fpmerycceﬂfva-

apoyar el indice de la mano derecha. ﬁil'; = 7 11.‘“ 1‘20 — = ment Uindex de la main drotte.
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ULTIMO PENSAMIENTO DE WEBER. | DERNIERE PENSEE DE WEBER.
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VALS FAVORITO DEL DUQUE DE REICHSTADT.
VALSE FAVORITE DU DUC DE REICHSTADT.

]
o TE- L TL - N T o o o T 11
2 _1UaN- BV a B~ L. a | - = = U




95

t:%
1 | \
1 1£ Ez
T
L '_E_A
™
>
—3|
i
"I =
e
z Jlim

- =T H L=
S T EEET RN =
SEpeEs T 2R S e
3 g : o r'd;'min_ =t F

!
§
b

1

ol

Y

o

LY

AL
@ ‘EJ

&ﬁ
X

18

ha
%
o J
[y
ol

I

As oy ady

oJ '|' qh
5th Pos. .h'}
J ?.sfﬁbs. . P
9 ' ‘ﬂlczﬁ‘ g o : 3

T :xrxixﬁ‘:::Fx :rér

m. 1 “_—‘E[ I-' [lrn
o [ g 1] Crese. |

z j}#ﬂ:ﬂji #;ﬁﬁlﬁ:@]:

J g TF. J':-f' pr= # ? r: S
2 :

== Tﬂ-ljji ! :ﬁ;“i-;ﬁﬂ; ST

e s iy =5

A los discipulos que deseen perfeccionarse les recomiendo los estu.

dins Ob.60, continuacion de 1a presente obra.

Efudes Op. 60 faisant suite i cel owvrage.
BEO

Je recommande auwx Sléves, qui desivericnt se perfectionner, les



Para ejecutar las tres piezas siguientes, hay que afinar

la Guitarra en Mi Mayor.
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Pour exécuter les trois morceaux suivants, i faut ac.

corder In Guitare en Mimajeur.
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EXPLICACION DE LOS SIGNOS

para ejecutarlas dos piezas siguientes.

Rasgueado.

Pulgar.
Indice.

Vibracion.

Tambora.

VALS 4 la ESPANOLA.
VALSE a 'ESPAGNOLE.

Indica que los dedos de la mano derecha, a
excepeion del Pulgar, han de tenerse cerrados,
y abrirse unos tras otros,haciéndoles pasarpor
todas las cuerdas, sin mover el brazo.

Hay que pasar ligeramente el Pulgar de la
mano dereeha por todas las cuerdas.

Sepasa ligerisimamente el fndice de la ma_
no derecha, desde la prima hasta la Gltima
cuerda, muy eerca de la Boea.

Hay que dejar caer los dedos de la mano iz.
quierda,en forma de martillo, sobre las notas
indicadas, con fuerza bastante para poner en
vibraeidn las euerdas, sin pulsarlas.

Con el Pulgar de la mano derecha, 4 lo largo,
deben herirse, cerca del puente, las cuerdas to.
das, bastante fuerte,pero sin rigidez.

EXPLICATION DES SIGNES.

Pour exéeuler les deux moreeaux suivants.

" Friser.

Pouce.

Index.

Febration.

Tambour.

Indigue quodd faut tenir les doigts dela main
droite fermés a Vexception di Pouce: et les ouv .
riy les uns aprés les antves en les falsant passer
sur toutes les Cordes, sans faire de  mouvement
avee le bras.

N faut passer le Pouce de la main droite 6.
gerement sur toules les cordes.

On passe I'fndex de la main drote, trés légé
rement, depuis ln chanterelle jusqwa la derniére
corde, bien prés de la Rosette.

M faut laisser tomber les doigts de la main
zauche, en form de marteaw,surles nofes indi.
quées; avec asses de force, pourmeltre les cordes
en vibration sans les avoir pincées.

On doit frapper le Pouce de la main  droite,
et en longueur sur toutes les cordes prés  du
chevalet avee asses de forcemais sans ratdeur,
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