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Casa del Arte: un detalle de la fachada




ES TPASNEATSTA

Nacié como en un rite esotérico, del fuego ¥ de las fuerzas
tecidnicas, venidas de las enirafios de la fierra. El terremoto
de 1960 lesiond seriomente parte del edificic que aquf existia:
un incendio, dias después, completé la destruccién y sus me-
radores lo abandonaron.

Por eso, por la ubicacién del sitic en el lugar més avan-
zado hacia la ciudad del predio universitarie, y.con la intencién
de aprovechar parte del edificio que estabo en buenas con-
diciones, el Rector David Stitchkin determiné, en 1961, edificar
agul ung casa destinoda a cobijor no sélo las artes plésticas
sinc también ofras que tienen alero en la Universidad aun
cuando no poseen cardeter docente, Cuande, posteriormente, el
Gobierno ¥ el pueblo mejicancs vinieron en ayuda de nuestra
zund, el Embajador Gustave Orliz Herndn sugiris que la des-
tinoela a la Universidad pedria encontrar adecuada inversién
en la construccién de esia CASA DEL ARTE y agregd el ofre-
cimiento de un mural, cbra de un arlisia mejicano.

Los plonos encomendados a los arquitecios sefiores Ro-
driguez y Cdceres, fueron, a nuestra llegada a la Universidead,
objetc de un minucicso estudio y sufrleron cambics de im-
porfonecia. Desde luego, se hizo evidente que en la superficie
proyectada y posible, no podion tener cabida adecuoda todas
los actividades en gue primitivaments se hobla pensado; se
hizo necesario reducir v asl fue como se delermind incluir sélo
la Escuela de Artes Pldsticas, el Museo y Pinacoleca vy las Salas
de Exposiciones. Enseguida, se cred el probleme del mural que
ne enconiraba ubicacidn digna y relevante en ningin lugar
de los plones ya estudiados. Felizmente el cambio de programa
¥ las modificaciones que €l trajo como consecuencia, permitieron




disponer del murc en que hoy se presenta ¥y crear el patio
cubierlo que le dard proteccién y abrige. Elle obligé a buscar
una solucién arguiteciénica que permitiera lener una visidn no
obstruida del conjunio desde la entrada al edificio ¥ luego,
poder verlo —o divisarlo— también, desde la calle. Ambos ob-
jetivas se han reclizade satislacloriamente.

Aparte de su extraordinaria bellezo, tendrd, en conse-
cuencia, este mural, por lo mencs dos caracteristicas dnicas: su
\amafo, que hoce de & uno de los mds grandes del mundo, ¥
su condicién de ser cmpliamente visible desde el exterior del
edificio, aun cuando es inlerior.

Esta Casa del Arte, que lleva el nombre del muralisto
mejicanc José Clemente Orozco, én agradecimienio y recuardo
de la doble ayuda del Gobierno y del pueblo hermanc para
su consiruccién y ornato, servird, como se ha dicho, de sede
a la Escuela de Artes Pldasticos de lo Universidad, a la Pina-
coleca y al Museo de Reproducciones. Sus sclos de exposiciones
estardn permanentemenle gbierlas para actividades de caracter
cultural no comercial.

La pinacoteca chilena que posee la Universidad de Con-
cepcién es una de las mds completas del pals ¥ finica en cuanto
a la posesién de ciertas obras ya clasicas de la pintura nacional.
Habré un salén destinado a la exhibicién permanente de esta
coleccién.

El Muses de Reproducciones pretende poner al alcance
de nuestro pueblo una muesira escogida de la pintura de todos
los liempos, o través de reproducciones de lo mejor calidad.
También lendrd cardcler permanente ¥ serd, a no dudarlo, una
obra de gran significade educafive, fnica en el pals ¥ tal
vaz en el mundo. Lo acogida entusiosta que hon lenido los
exposiciones parciales que se han hecho de ella, hacen prever
su axito.

Gran impulsador de esta obra y qutor de la idea del
mural fue el Embajador de Méjico en Chile don Gustave Ortiz
Hernan. Su inferés por ver realizados ambos proyecles, y el

esjuerzo personal que puso en ello, sélo pueden compararse
con su generosidad y su espiritu fraternal y cmericomista. El
paso de Orliz Hernan por la Embajada de Méjico en Chile
ha quedade marcado por muchos recuerdcs que s5U alecto me-
jicano por esta lierra dejé prendides a lo large de nuesiro
territcrio.

Esta Casa y este Mural son parte de esta cuenla que
hardt que su nombre y su memoria perduren enfre nosolros.

Las inquietudes e iniciativas del Embajador Ortiz Hernan,
sncentroren resonancia y entusiasta respuesta en el Embajoder
Licenciade Miguel Alvarez Acosia, Direclor da OPIC (Crganismo
de Promocién Internacional de Cullura), ¥ cuya vida ha estado
entregada al estimule y promocién de las arles de su pails.
También visild nuestra Casa, se informd de los planos y pro-
yectos v ayudd con gran inlerés a la realizacidn de esle suefio.

Jorge Gonzélez Camarena es grande entre los grandes
de Méjico; que es como decir dos veces grande. Visits Con-
cepcitn, primero, en 1263, lugozmente, cuande lo construecidén
s6lo estaba en sus comienzos; pero su cjo de arlista caplo
ombientes, percibié matices y colores y “sinlié” una presencia
teltirica y humana que habrion de servirle en la temdtica de
sy inspiracidn.

Regresé a ftrabajar, delinitivamente, en Noviembre de
1964 v en 5 meses de labor, él y sus colaboradores mejicanos
v chilencs sefiores Manuel Guillén, Salvador Almardz, Javier
Arévalo, Albino Echeverric vy Eugenio Brito han dado términc
a esla obra odmirable, gue jomds cesard de ser admirada,
que prestigioc su pincel y serd molivo de peregrinacidn hacia
nuesira Casa.

Nueslra responsabilidod es, chora, guardarla y conser-
varla. Lo haremos, con amor ¥ solicitud, por lo que ella vale,
por lo que ella representa ¥ por lo que ella significara de ins-
piracién ¥ de estimule para los chilencs.

[GHACIO GONZALEZ GINQUWVES
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PLACA DE BRONCE CONMEMORATIVA
DE LA DONACION DEL MURAL “PRESENCIA
DE AMERICA LATINA" AR LA CASA DEL ARTE
DE LA UHIVERSIDAD DE CONCEPCION, ENVIA-
DA POR EL GOBIERMO DE MEXICO ¥ COLOCADA

JUNTCO AL EXTREMO DERECHO DE ESTA OBRA,




MENSAJE

del Seiior Secretario de Relaciones Exteriores de Meéxico

Los nombres de pensadores, .rlistas y maestros de México, enaltecidos en musecs, casas de arte y de
cultura, auditorios y escuelas, a lo largo del hospitalario temitorio de Chile, son prueba evidente del afects y lo

amisiad que, por encima de la distoncla geogrdfica que separa o ambos palses, vincula estrechamente a nuesiros
doz pueblos.

Enlre esas numerosas cbras, ocupa sin duda un lugar de los mds desiocados el mural "Presencia da
América Laling™ —cuyo aulor, el maesiro Jorge Gonzdlez Camarena y los pinlores mexicanos Manuel Guillén,
Salvador Almaroz y Javier Arévalo, contaron para realizarlo con la vaoliosa colaboracién de sus colegas chilenos
Albine Echeverria y Eugenio Brito— del que mi pais, que marea la frenters septentrional de Latinoaméricd, hace

entrega a la hermana Repiblica cuyos tierras se extienden hasta el lindero meridional del Continente.

Por la acendrada unidén que proclama, por lo calided plastica de su realizacién, per la grandiosidad
de sus proporcicnes y por el sitio en que ha side ploemada —la Universidad de Concepcién que es vivero ¥
tribuna de la lalinidad de América— esla cbra constiluye testimonio permanente de io amistad que ha da reinaor
entre los pueblos latinoamericanes, a la que Chile ¥y México han consagrado sus mdés constantes esfuerzos y sus

mds eniranables esperanzas.

Reciban el pueble chilenc y sus instituciones, esta cbra que, estoy seguro, reilera el férvido propésito
de todos nuestros pueblos de mantener incSlumes la unidad collural y la comunidad de destinos de laz na-

ciones de la América Latina.

Antonio Carrillo Flores

Secrefaric de Relocioncs Exlerlores de México

e e



SEASIRURIDIE)

Me quedé asombrado ante la gran obra.

Es que mo la vi comenzar, no la tuve entre cefa y cefa, v cuando la vi me dejé estupefacto.
Estaba de promto ya hecha, ya trazade, ya escrita, pintada, desarrollada: wa exiztia.

. Habia florecide lao pared.

Se¢ habie llenado de grises incesantes, de verdes y de ocres, de amarillo y violeta. Se habia lenado de
cascos ¥ espinas, de manos y narices, de ojos muertos y vivos.

Estaba el nopal enredado con los copihues y apuiialeado por las agresiones. Estaban los TiEj08 COMGUIS-
tadores enterrados y ln entrafia de la silenciosa geologin. Estaba el malz con sus dioses, lo fecunda cosecha, los gran-
des rostros raciales, y un rincdn de idolatrin colorada ardiendo con sus rubies. Tambidn estaban los voleanes sobre la
ndyade morada.

Es dificil pintar el silencio, pero alli estaba: estaba pintado el silencio. Yo 8é que en este mural hay muchas
otras cosas, innumerables raices, terrenal abundancia. Sé gue hay opiniones y ecantos, ideologias ¥ encantamiento, su-
premags razones Y pledad, reposo y movimiento,

Pero todo esto se precipité a mi mirada, se desplegd deslumbrante y viviente, sin que vo lo hublera sa-
bido antes, como si de la mafiana o lo noche este mundo luminoso hubiera nacido con todas sus fuerzas y colores.

Ahora sé que es el trabajo la expresidn y el fruto del maestro meficano Jorge Gonzdlez Camarena,

Este nombre, como el de David Alfaro Siqueiros que nos diera la heroica pinture mural de Chilldn, debe
ser amado y venerado por los chilenos. Esta obra es la tranquile madurez de una vide. En esta tranguilidad estd
contenida lu esencia de las luchas de América por crear lo nuestro. En esta madurez se conjugan y equilibran, sin des-
truirge, las tendencies soberanas de nuestro tiempo. El mural tiene esa reposada belleza de lo que permanscerd wi-
viendo mds alld de nuestras vidas.

Saludo al gran pintor, al gran trebajador, al compadiero.

Saludo a sus jovenes ayudantes venidos de Méjico y de la provineia chilena, colaboradores en la obra me-
morable,

Saludo una vezx mds a Méjico, o su generosidad de hermano y o su inextinguible humanizmo nacional y
creador.

Pablo Neruda

ISLA NEGRA, Marzo de 1965.
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El pintor muralisla, en general, al contraric del pintor
de caballete, encuenira delerminadas de anlemang la lorma ¥
dimensiones del soporle de su pintura. Diclo estos requisilos,
las mdas de los veces, la estruclura misma de la construccidn.
En el caso ideal, la arquiteclura habric de ofrecer el muro
preciso o la concepcién del muralista, estableciéndose enionces
algo asi como una correspondencia entre plastica ¥ tecldnica,
pues, como varemos muy pronto, una ver acordodos los con-
dicicnes de lorma v dimensidén, osomaon olras exigencias lormalas
que se proyeclan sobre la lécnica puromente matericl hacia
el compo de lo que denominomos cominmente lo estélico.
Muralista ¥ arquitecio persiguen la coherencia esfilistica hasta
glconzar integracidn, es decir, -si-eslo. fuerg posible, ecuccidn
exacia.

Un guténiico mural ne es, pues, una pinlurg arlisticoo
cualguiera sobrepuesta a un muro, aungue en ella se den altos
valores decorativeos ¥y de ilustracion. La pintura mural tiens un
cardcler, una [uncidén, un aliento que la caracterizem y la separan
de todo olro tipo de pintura, vn “senlimiente mural” se dice ¥
que ez parie, repelimos, del acorde o comunién al mismo nivel,
con los componentes esenciales de una arquitechura.

Entre las condiciones elementales y necescarias de un
mural, dejande a un lade noluralmente la de su permanencia
en el iempa ¥ en el ambite arquitectinico en que tuvo origen.
debemos contar la de su visibilidod, Un mural debe contemplarse
desde cualguier punto o dngulo de ubicacion con igual wvisi-
bilidad, sin brillos ni refllejos superliciales. Al pinlor de caballete
no le incumbe esla responschilidad direcla por las condiciones
materiales en que el espectador pueda mirar su obra, perc al
muralisia si v desde el primer momente. El muralista podria
hosta sacrificar procedimientos en aras de la perspectiva que
la obra clirezea al espectadeor, ya que debe permitir a éste —y

tenemos otra condicién necesaria de un mural— desplazarse a
lo large del mure, cambiar de ublcacién conslantemente. En
eleclo, tode mural es, en cierls sentido, un relato; se le sigue
como sucesién de episodios sin que por ello se pierda el senlido
del conjunlo, su unidad rigurosda.

De su primer vigje o Chile, en Mayo de 1263, el Maestro
Camarena llevd una visidn relaliva de la lorma y dimensiones
del muro ¥ el espacia circundante: visidn relativa, decimos, por-
que nada se habla establecide ain, definitivamente. Alld en su
Patric gestd esta "Presencia de América Latina.

En Noviembre de 1964, de regreso en nuesiro pals, acom-
panado de su equipe de ayudanles, comenzd la obra.

La técnica empleada fue pintura de acrilatos sobre un
esivco de superficie ligeramenle dspera. Los acrilatos son resinas
acrilicas que tienen lo propiedod de incorporar pigmentos de
color, —orgdnicos o inorgdnicos, nalurales o sintéticos— a su
esiructura y gue, convenientemente emulsionades, se adelgazan
con agua, Es una pinlura viscosa y consistente ‘de la que se
puede oblener desde el empaste al glaseado, es decir, calidades
de dleo, de templa ¥ de Iresco, técnicas que puede imitar.

Ahora bien, para el Maoestra Camarena el acrilalo tiene
calidades intrinsecas, es decir, no sdlo las ventajas del fresco
sin sus desvenlojas, por ejemplo, sino un foctor especifico que
abre un cauce a la expresion pldstica del muralismo mexicono.
Esto es de fundamental imporianeia, pero hay mds aiin: el pintor
sientes que esta técnica mexicana es la mas afin con su modo
de expresion: le permite improvisar lo meditado. “Llevo mental-
menle los grandes ritmos geométricos de mi pinturd; —dice—
en eso no improviso nada. Cada linea, cada plano obedece a
una necesidad. Perg soy enemigo de la franscripcién mecdmica;
no guiero que el artista, en ninglOn instonie, se transforme en
mers copista de su propia obra. Hay que geslar en lo wivo



siempre”. Es asi como eleva las lormas naturales al mismo grade
de pureza de sus geometrios, las fusiona con ellas, realiza
un juego integral con los planos rectos o curvilineos que se
cortom enire sl y penetron en ofros creacmdo superposiciones
transparentes, un juego de [uerzas y resistencias, de vacics v
llenos, de cuerpos ¥ pasajes.

La pared destinoda al mural en la Casa del Arte erq,
desde fodo punlo de visla, excepciondlmente adecuada para
una representacién monumenial de los formas. Asi lo reconocid
al pintor desde el comienzo. Consta este muro de un pafio central
de 20 X 6 mefros ¥y dos pafics laterales de posicidon oblicua
de 760 ¥ 6 melros coda uno: en suma una superficie para la
pintura de 211,20 melros cuadrados (1). Por légica estructural
el Maesiro necesitaba de un solo pano, ya que tan sélo en
una superficie continuada, sin dislocamientos ni accidentes de
ningtin tipo, podria desplegar en pura frontalidad el gigantesco
documente. Las escenas distribuidas a intervalos ritmicos no
forman grupos seporados, en el misme sentido en gue no esidm
separades lo geoméiricc v lo orgdnico, el contraste dramdtice
de masa y aire, al mundo subterrénec de lo que asciende, las
fuentes primariaos de las conquislas que realiza la voluntad ¥
el progreso. Cualquiera divisién desde fuera vendria a romper
l¢ magia, la quietud y la continuidad con que se desenvuelve
en ininterrumpida repeticién de extreme a exitremo del murg,
como un leit motiv de fondo, el tema de la [usidn originarica. El
arlista rompe, enlonces, los dngulos con un procedimiento de
visidn &plica y perspectiva y alli donde hubiera un vano angular
arquitectdnico emergieron mosos clbicos de arisla saliente, ¥
reaparece una vez mds el tema de lo fusién coriginaria cucmdeo
la forma y la estructura de la pledra mescamericana se funde
con la piedra grece-latina. He agui como un imperative arqui-
tectdnico que pudiera interprelarse como una traba a la libre
expresién de la pldstica, no es lal v por el contrario, ofrece al

(1} 250 m* mas o menos lomonds en cuenta o escaloro.
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ol muralisiz junte ol eme monumenlzl de lz [usidn da
loz rozas. ..

pintor un aliciente ¥ una oporiunidad para realizar medifica-

cicnes y soluciones plasticas.
En principio, lo mismo ocwrrié con la escalera, pere ahera

se trataba de un problema mds complejo ¥, por tanto, de mdas
dificil sclucidn.




A un cosiado del patio cubierio, ocultando cosi lodo un
pane! lateral, pero no pegada al mure sine rodeada de espacio,

como un cube flotante, ze halla la escalera de acceso a la Gran
Sala de Exposiciones del 2° Piso, Desde el momenls en que se
impone come unidod arquitectdnica trunca el muro ¥ lo des-
plaza hadia el ofro cestado del patio. Para establecer el equi-
libria —del muro comeo integridad, se entiende— era necesario
asimilar la esealera a la pinturg, absorverlo como visién dptica
y luego subordinarla al sujelo cocrdinador del mural: la lorma
y lema principal. La escalera se convirtid entonces en el molive
mitico del Quetzalcoat], la Serpiente Emplumada, pero sin perder
por ello su calidad de bloque, pues ne se trald de crear una
relacién falsa, confusa, mds aparencial que pldstica entre pintura
y arquitectura ¥ en lo cual luviera necesariamente que colaborar
el espectador "ranteniendo la ilusidn® a toda cosia; no, no s@
trata de ningtn truco ilusicnista. En cuanto, por desplozomiento
del espectador, se cbandona la perspectiva racional de la
pinfura, la escclera emerge rotunda ¥ recobra individualidad ¥
atributos arguitecténices. De todos modos, reveslida o desnuder,

su mosax en blogues pesa lonio (con sus perfiles nilides, su
frialdad vy rigidez) que era de temer que su sola presencia de-
bilitara al sujele subordinedor de la obra: el tema humano por
antenomacia, es decir, el hombre. El hombre es el gran prola-
gonista del drama de la vida y el arle v, quiérase o no, sobre
&l recae lo atencién del hombre. Equidistante de lo escalera, a
una distancia perlectamente calculada, se destoca imponente el
teme de la fusidén de los razas, de exirema simplicidad. Formas
simplificadas en que alienta el mismo espirity, el mismo vigor
monumental de toda pintura, perc de un grafismo mds simple
afin. Las lineas curvas de los conlornes, la lremsporencia es-
pectral de lo orgdnico son como confrapunto de la cubicacién
mineral de la escalera, confroniocidn realzada por el desnudo
académico de mujer.

4Qué hace ese desnudo clli? Ese desnudo académico de
tamafs natural es como el pie del compds que se abre o todas
las interroganies de lo pintura, o todas los comparaciones,
asimismo. Es, desde pronio, lo mds simple: una ligura humena
de medidas normales que, al pie del mural nos do, per merd

comparacién, la impresisn inmediata de sus grandes dimen-
siones. Luego, es muchos mds cosas! con sU extremo realismo

nos proyecia lo distancia las delormaciones, a la absiraccidn
y la sintesis aleanzadea; nos da también la clave de un voca-

bularic plastico, porque en el naluralismo de esta figura se
reflejan, por coniraste, los ismos de la revolucién plastica con-

tempordnes que han oporiado elementos de sus lenguajes a

esta lengua otra vez original: y tamblén, por vacindad con los
rostros de proporciones gigantescas, nos da el misteric de la
relatividad del espacio.

El espectader, desde fuero del ambito del adificio ¥ sepa-
rado por una vidriera que suprime la dislincién entre exlerior
e interior, ve mas alld del Hall de acceso, al fendo del patio mas
hundido, el inmensc mural gue, con su dinamismo de forme y
coler, es como la conlraposicién arménica del muro péireo, gris
y en talud de lo fochada. Una vez ya adentro, de pie en la
grada que separa hall y palio, el espectador siente, al dominar
todo el largo desarrollo del mure, lo gue de silencioso ¥ asce-
ties fluye de estas lormas monumentales, como el dinamismo se
aplcca, se aquieta ¥ se interioriza. Son seres, son mundos mas
que absorlos absorbides en su vigorosa soledad. Los constan-
les que el Maesiro Camarena piensa y siente que brotan agu-
dizadas en la pléstica mexicona, ya que en el londo trascien-
den de todo el arte indoamericano, estan alll: la fuerza esiruc-
tural ésea de lo forma humana, su conlencién estdtica de vida
introspectiva, se senlido dramdlico y a veces tremendista, lo
proyeccién hacia lo monumeniolidad; en ese murc se fusionan
entonces el individuo-raza con la expresion artistica y también
la sensibilidad originaria y la tecric de un hombre, sus concep-
tos de la vida v el munde con sus infuiciones profundas. Al con-
verger todas eslas afinidades, tedos estas correspondencias, hasg-
o las mds peregrinas anacloglas hacia ese centro misterioso que
denominamos el Sentido, asi con maylscula, porque en el es-
tilo ya es inseparable el sentido humano del sentido pldstico.
enlonces se comprende de sbilo, qua la Unidad de una obra
de arte es, después de todo, una feerza moral.

TOLE FERALTA




EL TEMA FRINCIFAL ¥ COORDINADOR DEL MURAL



... Y no hay belleza como

T S

M e




X de América extendida en sus infiernos

esta belleza




N Sus cerros de piedra y poderio .
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Y en sus rios atavicos y eternos ...  Publo Neruda




Presencia de Ameérica Latina

Cuando me pidieron gue pintara el
mural para la CASA DEL ARTE de la
Universidad de Concepcién, lo primero
que se planted a mi conciencia fue
mds o mencs esto: jgqué vision o, mejor
dicho, qué reclidad habria de construir
ghi, que mereciera alojarse pldastica-
mente en esos muros gue constitulan
un émbito de primer orden por su di-
mensién y por su ubicacién arquitecto-
nica; dambito enriguecido por ser parte
de esta Universidad gque es como decir
Chile mismo, pais al gue nos unen
tantos lazos de amistad y fraternal en-
tendimiento?

ol rojo Zonlemeoe, 80l ponionle...

i Lll-:-- s

la wscalero: ol fonde, el lema del munde prehispdnice...

Enconiré gue era una exacta oportunidad para tratar un tema
que me ha sido entrafioble que lo es, y sigue siéndelo, para la
conciencia hispanoamericana toda: la unidad genética y cultural v,
por supuesto, de destino, de los paises de nuesiro continente. Asi,
vendo una y otra vez desde el espiritu belivariano al espiritu neru-
dicno en la poesia del Canto General, me di a la tarea de componer
el mural que llamc PRESENCIA DE AMERICA LATINA, erdenando y
crecndo elementos que en su temdtica me proporcionarcn aportes de
jorma pldstica, los que dieran beligerancia, en forma y contenido, a
esta pintura mural.

A la derecha del extenso muro, el espectador encuentra —sa-
liente y casi aérea— la escalera de acceso a la planta alta del edi-
ficio. Alli decidi alojar, en esa seccién insinuante, el tema del mundo
prehispdnico, ya que la forma misma de la escalera me permitic pro-
vectarla en el muro, transmutondc su forma en sugerencias de la
antigua arquitectura indigena y enlazamdo de este modo la arguitec-
tura de la propia escalera a la pintura de suerte que terminaran




ol verde mecscerém do Tlales, sofor de les aguas...

integréndose arquitectura. y pintura, en
cuanto a la escalera formara parte ne-
cesaria del mural.

Alll se dan, en ese muro de la cul-
tura indigena, tres grandes simboles de
la mitologia ndhuatl, alineados al eje
de acceso de la escalerc: el rojo Zon-
temoc —scl peniente indicando el ocasc
de nuestras antiguos culturas—, abajo

Quetzaleect], lo Serpienls Emplumada, simbelo de lo
culluns . ..

el verde mascarén de Tlalec
—sefior de las aguas, por estar
en contacto con el tema de la
riqueza del fondo del mar—; ¥y
Cuetzalcoat], la Serpiente Em-
slumada, simbolo de la cultura,
como se sabe.

La Serpiente Emplumada em-
rieza en el muro y se desarro-
la a lo large de los pafios de
la escolera para terminar en
el descanso de la misma; de
tal modo que ésta se proyecia
sobre el murc ceniral donde
despunta el tema de las ri-
quezas naturales y culturales
del presente. Asi, pues, he que-
rido representar la superviven-
cia de los elementos culturales
ndigenas.

En el extremo superior iz-
quierdo se encuentra, a un ladso
del Zontemoec, una alusion a
la Conquista, gue puso lin a
este mundo precoclombino, con
la presencia de dos cabezas
de caballos v dos guerreros, de
los dos mundos. Inmediatamen-
te, v surgiendo de este temag
se da la presencia de un con-
quistador ¥ de una mujer in-
digena, como Pareja Original
que se detiene ante algo. Pro-
pongo con esto una variante
latinoamericana del viejo mito

aluslén a lo Conquista que
puso fin o este munde pre-
calombing ...




de Addn y Eva. Pues este algo que surge ante ellos es el
mundo, el Nueve Murdo.

Debajo de la Pareja Originaria, entramos de inmediato
al tema de Los Minerales con el simbolo de las mujeres dor-
midas: la riqueza del subsuelo. Las mujeres son el cobre, el
hierro, el cro, la plata. Pero estas mujeres estdn aprisionadas
en roca de carbdn, que es necesario abrir, romper o liberar.

Sobre este horizonte se extiende la riqueza agricola.
Hay dos mujeres cubiertas de enredaderas: una de ellas,
gravida. Es la abundancia generosa de la tierra que se ad-
vierte por la presencia del maiz y el trigo, cereales que re-
presentan las dos culturas eriginales. Y por 1iltimo, en el vértice
de esta composicién piramidal, vemos la riqueza creada por el
hombre: ia técnica, con elementos simbélicos de los trabajos
de la tizrra, de los trabajos del mar, de la industria v ofras
laenas primordiales.

El tema principal v coordinader del mural contiguo es
La Raza, si se me acepia, la humanidad latinoamericana, Se
inicia con una mujer de sangre mezclada, con lo que se abre
el motivo. En la parte superior estd el signo o simbolo de la
tesis o fusidén de las razas con el ensamble de ires rostros.
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el slmbols ds las
mujeres  dermidos:
br riquers del sub-
suslo ...



Tesis que se desarrolla con el Rostro Gigantesco que
viene a representar todo el juege de las razas indo-
americanas, y scbre el cual se proyectan y fusionan
todavia los rostros de todas las razas del mundo.

Como el mure cque habfa de decorar estd
constituido por tres planos: uno central —de mayor
longitud— y dos laterales, opté por situar mis ele-
mentos plésticos en las esquinas formadas por el
cuiebre de direccién de los murcs para lograr asi
una sola unidad pictérica 'm‘mterrumpiu:lﬂ.r o

da o Fel P A s ot wlagdlEEE T

Con idéntico objeto situé la compoesicién a base
de piedras talladas que se vivifican y amarran con
el tema de la Raza, para desplazarse verticalmente
a lo large de la esquina, viniendo a conformar, en-

¥ la riguesa agri-

cola ¥ l= thenisa . .

tonces, un eco del tema de la Pareja Original de las
culturas indchispdnicas, merced a esos blogues ta-
llados, mesoamericanos y grecolatinos.

Toda esta unidad, que se abre desde la Pareja
Original, estd presidida por las dos grandes aves
herdldicas de nuestros pueblos, México y Chile, si-
tuados en los dos extremos geogrdficos. Al sur: el
céndor. Al norte: el dguila vy la serpiente. Y entre
ambos —como un friso desplazado en la parte su-
perior del mural— nuestras banderas, en el mismo
gran viento del origen y del destino.

Y, algo mds abagjo, las enormes alturas de
América: Ixtazihuatl, Popocatepec, Cittaltépett, el
Chimborazo y el Aconcagua.
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pisdras tellodas que se viviican y amarrgn con el tema de lz Hasz...

El muro norte, a la izquierda,
tuvo para mi un destino cifra-
do. Velvi a mi proposicién plas-
tica del Cénder y del Aguila,
al mismo contrapunto geogrdli-
co de nuestro Chile y nuesiro
México, pero jugande chora
con dos preciosos simbolos bo-
tdmicos, igualmente genuinos:
el Nopal y el Copihue. Pensé
cue este mismo Copihue y este
mismo Nopal eran la floracién
radiante de un pasado comin,
de unos mismos muertos que

%% nos sostienen como las raices
mds veraces, ¥ nos llaman. Ahf
el pasado doloroso, con las he-
ridas crueles de esos punales
invascores; pero ahi también la
vibrante realidad del darbol y
la flor, que crecen y due cre-
cen.

El desarrollo de este mural,
que solo me habria sido posi-
ble en un lapsc de quizd dos
anos, fue realizado en 5 meses
gracias a tan profesional y efi-
ciente ayuda que me prestaron
en cotidiana labor, los pintores
mexicanos Manuel Guillén, Sal-



DOS PRECIOSOS SIMBOLOS BOTANICOS: EL MOPFAL Y EL COPHUE. .,
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AVES HERALDICAS Y LAS BANDERAS...




vador Almardz y Javier Arévalo, y los pintores chi-
lenos Albino Echeverria y Eugenio Erito, habiendo
sido este trabajo un ensaye lograde de coordinacidn
técnica; de solidaridad artistica ¥y humana. Mi agra-
decimiente para todes ellos per haber compartido
la aventura que significaba afrontar la realizacién
picldrica de estos muros.

Mi renovado agradecimiento, a esos dos Em-
bajadores de mi pais, don Gustavo Ortiz Herndn y
el Licenciado don Miguel Alvarez Acosia, que me
confiaron la honrosa responsabilidad.

Y, al terminar estas lineas, mi adhesién mdas
entera a esta Universidad querida de Concepcidn,
a sus autoridades, a sus artistas ¥y maesiros, que tan
generosa y cordialmente nos diercn estancia y fra-
ternal amistad en este Chile que seguiremos llevando
siempre con nosoiros.

las horidas crueles de esos pufoles invosores. ..
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[ORGE COMNZALEZ CAMARENA es uno de
los mds brillantes exponenles de la generacién
que sucede o loz dos maesiros pionercs del mu-
ralismo mexicane: Diego Rivera y José Clemenie
Orozeo. Junto o David Allare Sigueiros, a Rulino
Tamayo, a José Chavez Morade, a Juan O'Gorman,
es heredero genuino de una gloricsa tradicién v,
al mismo fiempo, innovador.

Estudié desde muy joven en la Academin de San Carlos e lh.‘im
una carrera endurecida por el conlliclo enire su vecacién y lo oposicion
farmilicr.

Yo en 1945, un éleo de caracleristicas monumentales, MITOLOGIA
MEXICANA, le levanta « un nivel de prestigie, ratificads por el mural
del Edificio Guardiola, encargo del arguiteclo Obregin Santalicia, tal vez
su primer trabajo de troscendencia histérica y secial. Luego siguen en
sucesién continuada muchos ofros murales codo vez mds ambiciosos ¥
de més hondo conlenide; asi, por ejemplo, el del Museo del Castillo
de Chapultepec en la Sala de la Conquista; la pinfura plafénica del
edificio del Banco de México de Veracruz; el murcl de la Escuela de
Capacitacién, v la obra del Tecnolégico de Monterrey, que es un bajo-
rrelieve policromado y dos murales en la Biblioteca.

Mo descansa: allerna técnicas vy o veces hasta disciplinas artisticas:
como escullar adeuiere celebridad su monumento al CL cmiversario del
Grito de Miguel Hidalgo, en Dolores Hidalgo. Vuelve al mure: en la Iglesia
de la Purisima de Monterrey, Nueva Leén, pinta un Cristo dramdtico ¥y
un San Felipe de Jests. ¥ de pronto escribe un ensaye profunde scbre
el Arte Mexicomo. ;

Cucndo en 1964, el diaric "Novedades” de México le destoca come
la fligura relevante de la pléstica en ese afo, ha terminado unca de sus
obras mdés podercsas y originales, el mural del Palacio de las Bellas
Artes situmde a la derecha de un mural de Diego Hivera y a la izquierda
del mural ceniral de David Allare Sigueiros. "Su simbolismo nos haoce
creer en la liberlad”, dice el comentarisic Antonic Luna Arroyo. Paralela-
menle o este mural debe destocorse el del Museo de Antropologia titulado
la FUSION DE LAS RAZAS, porque este tema va a adquirir caracteres
sinlénices en el Mural de la Universidad de Concepcién, al olro extremo
de la América Latina, en Chile.
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Monuel Guillén - Albine Echeverriz - Jorge Gonzdlez
Camarena - Javier Ardwalo - Salveder Almarde

IUAN MANUEL GUILLEN

Fintor mexicano., MNacid en el ano 1927 en México,
D. F. Estudios en la Academia de Pintura y Es-
cullura. Méx. Fintor de Cabaliste y Muralista.
Maestro en Artes Plasticas. Exposiciones en México
¥ Estados Unidos.

SALVADOR ALMARAZ

Pintor mexicano. Nacid en el afo 1931 en Gua-
nojuaio, Gto. Estudies en la Academia de Pintura
¥ Escultura, Méx. Fintor de Caballete y Muralista.
Maestro en Artes Pidsticas. Exposicicnes en México.

[AVIER AREVALO

Pintor mexicons. Nocié en el afic 1937 en Guadalgjara, Jal. Estudios en
la Academia de Sn. Carlos, México, D. F. Pintor de Caballete. Exposiciones
en México v Estades Unides.

ALBING ECHEVERRIA

Chileno. Pintor de Caballete y Muralista. Estudios en la Academia de
Bellas Artes de Concepcién. Viojé a México. Exposiciones en Chile.
EUGENIO BRITO

Chilenc. Pintor, Escultor y Ceramisia. Estudios en la Escuela de Bellas
Artes de Vifna del Mar. Vigjes g Europa y Brasll, mds larde o México.
Expesiciones en Chile, palses americanos y Europa.

A’bine Echeverrla - Manuel Guillén - Jezge Gonséilez Camarena - Eugenle Brilo - Salvador Almaré
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